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निवेदन कि 
इस पुस्तक का पहला संस्करण सम्बत्‌ १८४१ में प्रकाशित 
हुआ था। उन दिनों की स्घृतियों फो में भूल नहीं सझता। 
यह तीसरा संस्करण है। इस संस्करण में मेंने यथास्थान 
कुछ आवश्यक परिमार्जन भी कर दिये है। श्राणा है, पाठकों 
को यह संस्करण अन्य संस्करण से अधिक रुचिकर होगा। 
इतिशुम | 


काशी. 
शझुख्यार, १४ मा, १६४० लेखक 
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भारतेन्दु कर गये मारतो को वीणा निर्माण, 

किया श्रमर स्पशों ने जिसका बहुपिधि स्वरन्सन्धान, 

निश्चम, उसमें जया आपने प्रथम स्वर्णन्‍मकार 

असिल देश की धाणी को दे दिया एक श्राकार ! 
>-पन्‍त 
संवत १६२१ में रायबरेली के दीलतपुर माँव के एक अतिप्ठित 
कान्यकुलज कुल में एक बालक फा जन्म हुआ जन्म के आधे 
घण्टे बाद एक सुविज्ञ ज्योतिषी ने बालक की जिहा पर सरस्वती 
का वीज-मन्त्र लिस दिया,--यद्वी उस बालक के लिये बोणा- 
पाणि सरस्वती की सेवा ओर क्षपा श्राप्त करने का आशीर्वाद 

था। यद्द आशीवोद सचमुच सफल हुआ। / ) 
जन्म के प्रायः ४० वर्ष बाद, उसी बालक ने अपने प्रोद़ हाथों 
से 'सरस्वती' नामक मासिक पत्रिका का इतना सुन्दर सम्पादन 
किया कि उसके द्वारा हिन्दी-साहित्य में एक मवोन जीवन का 
सव्वार हो गया। उसीके उद्योग से नये-नये लेखक और कचि 
डतन्न हुए, और नये-नये गूढ़ गंभीर विंपयों की चर्चा छिड़ी | 
हिन्दी-साहित्य के गद्य ओर पद्य की धारा एक ऐसी दिशा की 


र्‌ 


| हमारे साहित्य“निम्भोता 


ओर वह चली, जहाँ से वद पीछे फी ओर नहीं मुद् सकती; * 
घल्कि उत्तरोचर आगे ही वढ़ती ज्ञायगी | यह सव कुल एक बाह्यण 
की अथक तपस्या का फल है, ३ आज उसे तपस्या करते ७० वर्ष 
चीस चले । दे ही वृद्ध तपत्दी, हमारे हिन्दीनसाहित्य के पृज्य 
आंचार्स्य प॑> महावीस्साद हिवेदी हैं. । 

हम लोगों फो यदि किसी अच्छे पुस्तकालय में जाने का 
सुअवसर मिले तो वह्दों 'सरस्वती' की पुरावी फाइलें अवश्य 
देखें। यह सुप्रसिद्ध माफ पत्रिका सन्‌ १६०० में निकली थी। 
काशी-नागरीअचारिर-सभा के जन्मदाता सान्यवर धायू श्याम- 
सुन्दर दास के ग्रोत्स.इन से स्वर्गीय बाबू चिन्तामणि घोष ने इस 
पत्रिका को जन्म दिया था ! उस्च समय इसके ये पॉय सम्पादक 
थे--( १) वावू श्याभसुर्र दास (३) स्व० धा० राघाऊृष्ण 
दास (३) स्व० जगन्नाथदास 'रत्नाकए (४) स्व० कार्तिक- 
प्रसाद सद्ठी (४) स्व० फिशोरीलाज गोस्दासी । आचार्य्य , 
दिवेदीजी तब तक इसके सम्पादकीय मंडल में नदीं आ सके थे 
क्योंकि उस समय थे एक दूसरे ही चेत में काम कर रहे थे । 

बचपन मे ह्कूल की शिक्षा ्राप्त करने के वाद ये अपने पिता 
के पास बम्वई चले गये। वम्बई में दी इन्होंने गुजराती और 
मराठी सीखी तथा अंग्रेज़ी ज्ञान की अमिवृद्धि की। इसके 
बाद टिवेदीजी ने रेलवे में नीफसी कर ली । इसी क्षेत्र में काम 
करस्ते हुए इन्होंने समय-समय पर वम्बई, नागपुर, अजमेर और” 
रखी में निवास किया था। माँसी में वंगालियों के साहदर्य्य सें 


ह 
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द्विदीजी ने वंगला सोखी और वहीं संस्कृत काव्य और अलक्भार- 
शास्त्र का भलीभाँति अध्ययन किया | इसी भाँति नौकरी करते 
हुए भी ये अध्ययन करते जाते थे। इन्होंने जो कुड सीखा और 
“सममा, वह केवल स्वाध्याय ओर स्वावलम्बन से | जहाँ-जहाँ गये 
कुछ न कुद इन *प्त करते रहे। अंप्रजी, बद्नला, गुजराती, 
मराठी ओर संस्कृत का ज्ञान तो प्राप्त कर द्वी लिया, इसके 'अति- 
रिक्त स्कूल में पढ़ते समय फास्सी की शिक्षा भी बचपन में ही 
पायी थी। 
बम्बई में रेलवे का काम करते समय द्वियेदीजी ने तार का 
काम सीखा था। मॉसी आने पर उन्होंने तार-सम्बन्धी एक 
पुस्तक अँगप्रजी में लिखी और नयी तरह से लाइन-क्लियर ईजाद 
करने में अपनी अद्भुत योग्यता दिखायी । उस समय भला यह 
कौन जानता था कि एक दिन ये हिन्दी साहित्य में भी नयी तरह 
से लाइन-क्लयर ईजाद करके सदैव के लिये अपने भक्तों के 
हृदय में बस जायेंगे। 
परन्तु, इसके लिये बहुत दिनों तक हिन्दी संसार को प्रतीक्षा 
नहीं करनी पड़ी । रेलवे में द्विवेदोजी का साहित्यमय हृदय बहुद 
दिनों तक उलमा न रह सका, निदान वह नौकरी उन्होंने छोड़ दी । 
रेलवे की नौकरी करते समय ही द्विवेदीजी ने मि्न-मिन्न पत्र- 
पत्रिकाओं में कुछ आलोचनात्मक लेख लिखे थे जिनके कारण 
हिन्दी-संसार का ध्यान इसकी ओर आकर्पित हो गया था। अत- 
एवं 'सरस्वती' के संचालक स्व० घोष बावू ने इन्हें:“अपने यहाँ 


ह। हमारे साहित्य निर्म्माता 


बुला लिया और एकमात्र इन्हें दी सरस्वती का सम्पूर्ण सम्पादन 
कार्य्य सौंप दिया। यह सन्‌ १६०३ की वात है। बस, यहीं से 
हिन्दी-साहित्य के नवीन इतिहास का श्रारम्म होता है। ह्विवेदीजी 
के इसी सम्पादन-काल को हमलोग 'ड्विवेदी-युग' कहते हैं. 

इस युग मे द्विवेदीजी ने हिन्दी के गद्यपद्य का अपने ढंग से 
यरिष्कार किया। उनके पहले हमारे गय की भाषा उल्इन्तावदृ 
थी। उसम्रे कोई नियमित परिपाटी नहीं थी और न उसका कोई 
साहित्यिक स्टैंड था। कुछ लोग उद्‌' मिली हुई हिन्दी लिएते 
थे, छुद्ल लोग सस्क्ृत से भरी हुईं। और, छुछ लोग ठेठ हिन्दी के 
पक्ष मे थे। ऐसी दशा में इमारी राष्ट्रमापा का फोई 
निश्चित स्वरूप नहीं था। दिवेदीजी ने इस बात की 
चेप्ट को कि भापा अफ्द-डेट और सीधी-साशी हो 
ओर सब तरह के भावों और विचारों को ग्रकट करने में समर्थ 
हो। इसी स्तीति को सामने रफकर उन्होंने हिन्दी के गयन्पद्य फो 
अपने मस्तिष्क के साँचे में ठालक्र सुन्दर मुडील बना दिया। 
यशपि उस समय उनकी नीति ओर शेली के सम्बन्ध मे बहुत 
बाद-बिवाद हुए थे, परन्तु अन्त में द्विवेदीजी की दी शैली लोक- 
दिय दो ययी। यह उनके आत्मबल का सुफल है । आज दस 
अपनी पुस्तकों में हिन्दी की जैसी भाषा पढ़ते हैं, वह द्विचेदीजी 
के श्रम-विन्दुओं से सिंचित होकर खिली और फलीन्फूली है। 

हिवेदीजी के कारय्यं-कलाप पर पं> रामचन्द्र शुक्क अपने» 

“हिन्दी-साहित्थ का इतिहास' में लिखते हैं-- 
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“सरस्वती का सम्पादन-काल दी उनके जीवन में सबसे 
अधिक साहित्यिक श्रम का समय रहा। छोटी-बड़ी बहुत-सी 
उपयोगी पुश्तकों के अतिरिक्त उन्होंने फुटकर लेख भी बहुत लिखे । 
पर, इन लेखों में अधिकतर लेख “वातों के संमह' के रूप में ही 
६४। भापा के नूतन शक्ति-चमत्कार के साथ नये-नये विचारों की 
उद्भावनावाले निबंध बहुत ही कम मिलते हैं। स्थायी निबंधों 
की श्रेणी में आनेवाले दो द्वी चार लेख, जैसे 'कवि और कबिता', 
'्रतिमा' ।आदि मिलते हैेँ। पर, ये लेखन-कला या साहित्यिक 
विमर्श की दृष्टि से लिखे नहीं जान पड़ते। 


**-*दिवेदीजी के लेखों को पढ़ने से ऐसा जान पड़ता है 
कि लेखक बहुत सोटी अक्क के पाठकों $४ के लिये लिख रहा है ; 
एक-एक सीधी बात कुछ हेर-फेर--कहीं-कहीं केवल “शब्दों के 
ही--के साथ पाँच-छ तरह से पॉच-छ वाक्यों में कही हुई मिलती 
है। उनकी यही श्रव्ृत्ति उनकी गयय-शैली निर्धारित करती है । 
उनके लेखों में छोटे-छोटे वाक्यों का प्रयोग वहुत मिलता है। नपे- 
घुले वाक्य को कई वार शब्दों के कुछ ददेर-फेर के साथ कहने का 
ढंग वही है. जो वाद या संवाद में बहुत शांत होकर सममाने- 


र 


$) यह बात उस समय के पाठकों की स्थिति को सूचित करती है| 
द्विवेदीजी को अपने युय का आरंभ सच पूछिये तो “ककदरा? से ही शरू 
करना पड़ा है ।+जे० 


ट 
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बुफाने के काम में लाया जाता है। ने उनकी यह व्यास-शली 
विपक्षी घो कायल करने ये प्रयत्न मे बडे काम की है । 

व्याकरण की शुद्धता और भाषा वी सफाई के प्रवर्तेक 
दिवेदजी ही हैं। सरस्वती” पे सम्पादया के रूप मे उन्होने 
आई हुई पुस्तकों वे भीतर व्यावश्ण ओर भाषा वी 'अशुद्धियाँ 
दिसा दिपाकर लेसकों यो बहुत कुछ सतऊ कर दिया । 

हदिवेदीयी छुछ दिनो तक बम्बई की ओर रहे ये, जहाँ 
मराठी के साहित्य से उनझा परिचय हुआ | उसके साहित्य का 
प्रभाव उनपर अहुत-कुद पडा। मराठी कविता में अधिकतर 
सध्यत के पृत्ता या व्यवहार होता है। पट विन्यास भी प्रायः 
गय फा्सा दी रहता है । वगमापा की-सी कोमल वान्त-परबली 
उसमे नहीं पायी जाती । इसी मराठी के नमूने पर ढ्वियेदीजी ने 
हिन्दी मे पद्य-रचना शुरू की । पहले तो उन्होंने प्रनभाषा का 
ही अवलम्बन स्था | पीछे आपने ऋजञभाषा एकदम छोड ही दी 
आर खडी पोली भे ही चाय-रचना करने लगे 

मराठी का सल्हार तो था ही, पीछे जान पडता है, उनमें 
संत में बड़े स्पर्थ' का वह पुराना सिद्धान्त भी छल जम गया था 
कि “गिय और पद का यद उिस्यास एव ही प्रदार वा होना 
चाहिये ।” पर, यद्द असिद्ध जात है जि बड़स्वर्थ का वह मिद्धान्त 
अखगनत सिद्ध हुआ था और वह आप अपनी उकए कविताओं से 





हि 
पे उत् समय नई पद्धति के प्रवर्चन कु कारण चादनवियाद का 
जोर मौ बहुत था [हे ० 
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उसका पालन न कर सका था। द्विवेदीजी मे भी बराबर उक्त 
सिद्धान्त फे अनुकूल रचना नहीं की है। अपनी कविताओं के 
वीच-वीच में सानुप्रास कोमलपद्ावली का व्यवहार उन्होंने किया 
है।'*“ * पर, उनका जोर इस वात पर रहता था कि कबिता 
बोलचाल की भाषा में होनी चाहिये! वोलचाल से उनका मतलब 
ठेठ या हिन्दुस्तानी का नहीं रहता था, गद्य की व्यावहारिक भाषा 
का रहता था। परिणाम यह हुआ कि उनकी भाषा चहुत अधिक 
» गय्वत्‌ (7०:४०) हो गयी। ** 'उनकी अधिकतर कविताएँ इति- 
वृत्तात्मक ( 2/6६6९० ०£ 2१४८६ ) हुईं। उनमें बह लाक्षणिकता, 
बह मूर्तिमत्ता और वक्ता बहुत कम शआ पायी जो रस सश्ार 
की गति को ठीम्र और मन को आकर्पित करती है ।” 
ओर, मैं निवेदन करूँ फ्रि द्विवेदी-युग के याद आधुनिक युग 
की कब्रिताओं में कवियों ने उन्हीं अभावों की पूर्ति निस्संदेह की 
है, जिनका उल्लेख शुक्कजी ने किया है । अस्तु 
जिस समय टिवेदीजी ने सरस्वती का सम्पादन प्रारम्भ किया 
था, उस समय सम्पादकाचाय्यं स्वर्गीय रुद्रदत्त शर्मा ने कहा 
था--“हिन्दी में इतने उच्च कोटे के लेखक कहाँ मिलेंगे ! पत्र का 
चलना कठिन है ।” किन्तु, आवश्यकता ही आविष्कारों को जननी 
है। अततएव, परमात्मा को जब किसी आवश्यकता की पूर्दि करानी 
डोती है, तय वह किसी व्यक्तिविशेष को अपनी कृपा का पात्र 
वनाकर उसके हाथों अछूंभद को भी संमव वना देता है । सीने, 
संयोग से दिवेदीजी के हायों “सरम्बती” का सफल प्वं 





घर हमारेन्साहित्य-निम्भाता 


अलुपम सम्पादन करा दिया। सरस्वती की पुरानी फाइलों में 
मैसीकैसी अमूल्य सामग्री भरी हुई है। कोई ऐसा रिप्य 
नहीं, निसपर गृह, गंभीर एवं मनतीय लेस न छपा हो। दिवेदी- 
जी मे प्रोत्साहन दे-देकर वीसों लेसनों और कवियों को 
सैयार ऊिया, और जतता में भी मासिक के पढने की 
रुचि सन्त की। हिवेदीजी द्वाए वैयार डिये हुए लेसक 
और कवि श्राज्ञ भी दिन्दी-साहित्य पे स्तम्भ माने जाते हैं। 
इनके प्रिय शिप्य श्र हमारे प्रस्यात राष्ट्रीय कवि बा० मेथिली- 
शरण गुप्र ने हिन्दी कविता को गतिव्रान किया है। प्रसिद्ध 
कहानी-लेयर प्रेमचन्दजी को दद' से हिन्दी फे गद्यन्क्ेद में लाते 
का श्रेय भी दिवेदीजी को दी है। इस भाँति, द्विवेदीजी ने एक हाथ 
से हिन्दी के पश्र- हहित्य फो संवाद, दूसरे से गयसाहित्य फो । 


द्िवेदीजी केवल टिन्दी सेसकों से ही सरखती में लेख 
लिसवारर हन्तुप्ट नहीं हुए, वल्कि उन्होंने दूसरे भाषा-भाषी 
लेसकों को भी हिन्दी की सेवा फे लिये उत्साहित ऊिया। अप जी 
के प्रसिद्ध लेखक श्री सेन्ट निदाल सिंदजी से भी उन्होंने 'सर- 
सती! में लेस लिसवाने । यह वह समय था जब कि हमारे यद्दाँ 
अंपजी वेश श्रोर अंग्रेज़ी मापा का मोलनाला था और द्िन्दी 
यो लोग दिश्कार की टप्टि से देखते थे । द्विवेदीली ने, इस समय 
विदेशो' में पदनेवाले भारतीय विद्यार्थियों से भी यात्रा-संवधी 


केस 'मस्वती' में लिखाऊर उन्हें:/साठभापा का पुजारी 
बना लिया । 


हि 
- महावीस्परसाद द्विवेदी हट 


'सरसती' के सम्पादन के अतिरिक्त, दिविदीजी ने अंग्रेजी, 
बंगला और संस्क्रत से अनेक उत्तमोत्तम पुस्तकों का अनुबाद भी 
किया है। परन्तु, दिवेदीजी की प्रधान साहित्यिक प्रवृत्ति आलोचना- 
पूर्ण ही रह। है। खड़ी बोली के परिष्कृत नमूने के लिये जो पथ 
लिखे हैं, उनमें भी उनकी आलोचक वृत्ति वततेमान है। इनकी 
आलोचनाओ' में कहीं-कहीं हास्य और व्यंग का गृढू मिश्रण है। 

द्विवेदीजी ने एक निपुण माली की तरह हमारे साहित्योद्यान 
को काट छाँटकर परिष्छृत करने में वड़ी तपस्या की हैं। इनका 
शरीर जितना ही तपोदृद्ध है, हृदय उतना ही कोमल एवं स्नेहाद्ं 
है। इस समय दिवेदीजी की अवस्था सत्तर वर्ष पार कर चुकी है। 
प्रायः आठ दस वर्ष से अस्वस्थ देँ। सन्‌ १६२० से आप सरस्वती 
के सम्पादन काय्ये से विश्ाम लेकर एकास्ववास कर रहे हैं | 

आपके सत्तरवें वर्ष के उपलक्ष में काशी की नागरी-अचारिणी 
सभा ने उत्सव करके आपको अभिनन्दन-प्रन्थ भेंट किया 
तथा प्रयाग में इसी उपलक्त में द्विवेदी-मेला हुआ। 

हमारी यही शुभाकाँक्षा है-- हि 

#शथ्राय, आपके सनःस्वप्न को लेकर पलकों पर 
भावी चिस्साकार कर सके, रूप-रज्ञ मर; 
दिशि-दिशि की श्रनुभूति, शान, शत-माव निरन्तर 
उसे उठावें, युग-युग के सुस-दुःख अ्रमश्वर ' 
“-थ्राप यही भ्ाशीर्वाद दें, देव यही बर !” 





कदेहान्त--२१ दिसम्बर, १६३८ 


अयोध्यातिह उपाध्याय “हरिय्ोष 


चह ७३ वर्षों का दुद्ध पुरुष, जिसकी आहति से दी बुजुर्ग 
प्रझ्ट होती है तथा जिसके बालों में शुड्ापा और पैसें की गति में 
इदय की सुर्दि है, सोस है ? झपनी वाद्य वेश-भूषा से सिक्स! 
फिल्तु अपनी बोल-चान मे टिन्दी-समाल का णुक प्रतिनिधि। ये 
हैं विगत युग की दिल्दी-कविता के एशग् अन्यतम महारयी पं० 
अयोचामिद उपाध्याय 

इनझा जन्म सं+ १्६२२ में हुआ था। आप आजमगद 
(यू- पी३) के नितामायाद तदसील के निवासी हैं.! वहाँ सिक्सों 
के महन्त बात्रा सुमेरसिंद्‌ एक काव्येमी सम्तन ये। स्व० बाबू 
रामशष्ण धर्मा तथा पं० अम्पिशादत्त ध्यास के उद्योग से जैसा 
कविशसमाज झिस्ती समय काशी मे स्थापित था, बैसा ही बाबा 
सुमेरसिंद ने निजामायाद में स्थापित कर रखा था। उत्हीं के 
द्वारा मधालित कविन्सम्राज में उपाध्यायत्ी अपनी प्रारंभिक 
रबनाएँ पढ़ा करते ये। उन्हीं बाबा मुमेर्सिद की एझ प्रत्यक्ष 
खाति उपाष्यायज्ञी की वेश-भूषा दै। अपना “हरिय्रोध! उपनाम 
भी आपसे उसी समय रखा था--अपने नाम के 'अयोध्या' तथा 
“सिंह! इन दोनों शब्दों का विपश्येय कर इनके पस्योगवाची 
शब्दों से आपने अपने इस उपनाम की छट्टि की है। इस उप 


अयोध्यासिंद उपाध्याय दरिश्लीध! * ११ 


नामकरण की छोटीसी बात में ही जहाँ आपके साहित्यिक 
पाएिडित्य की सूचना मिलती है, वहाँ चिरपरिचित वस्तुओं में 
नवीनता की उद्भावना कर देने की क्षमता का भी परिचय मिलता 
है। यही क्षमता ओर यही दृष्टिकोश हम उनकी सम्पूर्ण कृतियों 
में पाते हैं है 
उपाध्यायजी ने गद्य और पद्म दोनो' ही लिखे हैं। गद्य में 
आपने प्रायः उपन्यास और कुछ साहित्यिक निबन्ध लिखे हैँ । 
“पेड हिन्दी का ठाट” ( सं० १६५६ ), “अथखिला फूल” (सं० 
१६६४ ), ओर अनूदित “विनिस का बॉका”, आपके उपन्यास हैं । 
“हेद हिन्दी का ठाट” ओर “थ्धप्िला फूल” उपदेशात्मक एवं 
जनसाधारणोपयोगी, रोचक, सरल उपन्यास हैं.। ये हिंदी की उस 
समय की हृतियाँ हूँ, जब हमारे साहित्य म॑ उपन्यास-तत्व का 
प्रवेश भी नहीं हो सका था। भाषा की दृष्टि से हिन्दी का कथा- 
साहित्य सर्वेसाधारण के लिये कितना मुलभ बनाया जा सकता 
है, उपाध्यायज्ञी के दोनों उपन्यास 'ठाद' और फूल! इसी बात 
के थ्ोंतक हैं। किन्तु, “वेनिस का बाँका” उतना सरल उपत्यास 
नहीं, उसकी भाषा क्विप्ट एवं संस्कृत-गर्भित है । इन उपन्‍्यासों फो 
देसने से ही विदित हो जाता है फ्लि उपाध्यायजी अति सरल 
ओर अति कठिन दोनों दी तरह की भापा लिखने में फितने 
“निष्णात हैं । ओर, यही वात उनके पद्य-साहित्य के विपय में भी 
कही जाती है। उनके धोखे चोपदे', “चुभते चौपदे' और 'वोलचाल' 
सथा अन्य कुध सरल मुक्तक कविताओं में, भाषा बहुत सीधी- 


श्र हमारे साहित्य निम्मीता 


सादी और साधारण उ्यक्तियो तक ये लिये सुगम है, तो प्रिय 

प्रयास” केबल मापा ये पशिडतों और मरम्मेशो ये ही हृदयंगम 
करने की वस्नु है। उपाध्यायजी की भाषा बी यह मुत्रोधवा और 
गहन उनकी साहित्यिर हम्तलाथबता को प्रदर्शित करती है। 
यदि हम ध्यान से देखें तो विदित होगा कि उन्होने सरल भाषा 
का प्रयोग अपनी उपदेशात्म+ तथा उद्गारात्म' कबिताओं में 
किया है। इसके प्रतिदल सम्झतपूर्ण गहन भाषा पा प्रयोग अपनी 
भावात्मक एप प्राइतिस शोभामय कविताओं में ! सभवत विपय 


की भिन्नता को देसते हुए ही उन्होंने ऐसा कियाहो। कुछ 
उदाह्ण्णु-- 


ज्यों निजलकर बादलों की गोद मे, 

थी श्रमी एक बूँद कुछ झ्रागे बढ़ी। 
सोचने फिरफिर थहों जी में लगी-- 

आह, क्यों धर छोडकर में यों कढ़ी ॥ 
देव, मेरे भाग में क्या हे बदा, 

मं बचूँगी या मिलूँगी घून में। 
था तलूँगी गिर अज्ञारें पर कली, 

भू पहगी या कमल के फूल में॥ 

“पक बूँद! 

प्रिय पति, वह मेंस प्राण प्यारा कहाँ है, 
हु जलनिधिन्ड्बी का सह्यरा कहाँ हे १ 


5 


अयोध्यासिंह उपाध्याय “दरिक्रीप”? १३ 


लख मुख जिस मैं श्राज नं जी सकी हूं, 
यह दृदय इमारा नैनन्तारा क्टटाँ है! 
पल पल्न॒ जिसके में पन्‍थ को देखती थी, 
निशिदिन जिसके ही ध्यान में थी बिताती, 
उर पर जिसके है सोइती मुक्तमाला, 
चह नवनलिनीसे नैनवाला कहाँ है? 
“-प्रियन्रवास 
कुकुम-शोमित गोरज-बीच से 
निकलते ब्रज्मल्लम यों लसे # 
कदन ज्यों कर बर्द्धित कालिमा 
विल्ख्ता नम में नत्िनीश है। 
अमित-पुष्प अलकझृतकारिणी 
शरद-नील-सरोरह-रज्ञिनी 
नवल-सुन्दर श्याम-शरीर की । 
सजलब्नीरद-सी कलकान्ति थी। हि 
५ प्रिय्यवासा 
उपाध्यायजी की काव्य-भापा के ये त्तीन नमूने, अपने-अपने 
प्रसंग के अवुरूप दी हे--पहिली कविता उपदेशात्मक है, दूसरी 





# 'लिसे?, 'बिलसे', 'लिस्ति!, विलमित'--यह भाषबाचक शब्द 
उपाध्यायजी को विशेष प्रिय जान पड़ता है। उनकी रचनाश्रों में इस 
शब्द का बहुत प्रयोग हुआ दे । 


१४ इमारे साहित्य निम्भोना 


इत्मारामह, तासरा भावात्मक। प्रिय प्रवास से उनकी भापा- 
त्मर कविता झा भापा का एस और नमूता ऐसा भी दिया जा 
सत्ता है, विसम सिमक्ति-रहित केवत सस्कत ही सस्झत है। 
भाषा की हष्टि से हा नहीं, वल्वि छंद वी दृष्टि से भी भ्रिय-प्रवाम 
सम्टृत वर्णृउत्त प्रवान है ही! बात यद्‌ है. कि सम्झत छंदो ओऔर 
शज्य में एक ऐसा गरिमा हैं जो प्रारुतिक शोसान्सम्वन्धी एवं 
सामपूर्ण रविताओ बो गुस्ता प्रणत कर देती &) पियरवास 
का कवि भी ऐसा जान पड़वा है माना सस्टत कत्रियो वी परम्परा 
मे चल्ष रहा हो, जिनके द्वारा इस प्रशार की कविताशों पे लिये 
पीडिया तर पूर्ण खर-सन्‍्धान हो चुका है। साथ ही उसमे भाव- 
संष्टि की अपना उक्तिन्चमलार की ओर ही विशेष ध्यान दिया 
गया है । भाएतीय काव्य-साहित्य का एक बहुत यडा अश उक्ति- 
अपधास ही है । कारण, हमारे यहाँ का|य को एक प्रकार का 
वाग्विलास कह गया है, और इस बाग्विलास में हद॒य के स्पन्दल 
थी अपेक्षा वाणी का नेपुर्य अधिक रहता है। वाणी फ्रा यह 
नैषुश्य ही अलकारिक विधानों के वशीभूत होकर उक्ति बन जाता 
है। पस्तु, जब अलकारिक विधानों वे वशोभूत न द्ौऊर कवि 
छाभाविक हत्य से अपनी वाणी फो उद॒गीर्ण फरता है, तव वह 
भारती की हा सृष्टि कर देता है, न कि उकति की । उक्ति में सन 
थी सूछ का परिचय मिलता है, भाव में हृदय के स्पन्दन का | 
एक से पाएडित्य है, तो दूसरे में प्रतिमा ! अपनी उक्तिश्रधानता 
के कारए 'प्रियश्रवास' सी एक पा््डत्यपूर् अन्य है । 
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निस्सन्देह 'प्रियअवास” नामक महाकाव्य उपाध्यायजी के 
साद्त्यिक जीवन का एक गीरव-स्तृप है। इस काव्य में भगवाने 
रृष्णचल्द्र के जिस महत्‌ किन्तु सरस जीवन का वर्णन किया 
गया हू, वह अलीकिर न होकर कोकचल्ुआओं-दारा हृदयभम्य 
हो गया है । जान पड़ता है, उपाध्यायज्ी उस पुरातन युग की 
कथा को अहण करते समय आधुनिक युग की, प्रत्यक्ष में 
विश्वास करनेवाली चैज्ञानिक मनोवृत्ति को, नहीं भूले थे ; इसी- 
लिये उस पोराणिक गाथा को खाभाविक घटना-क्रम से शआ्रधुनिक 
जीवन से एक कर दिया है। उस युग के परपीड़फों का संहार 
तथा ऐँगली पर गोबर्द्धन॑ पर्वत को उठाकर गोकुल का उद्धार, 
इन सभी घटनाओं का लौकिक दृष्टि से बड़ा सुन्दर सामजस्य 
किया गया है। 

उपाध्यायजी अपनी सरल कविताओं में मुहावरों का 
प्रयोग बहुतायत से करते हैं.। “चोखे चौपदे', “चुमते चौपदे', 
ओर “वोलचाल' जैसी कविता-ुस्तके, जान पड़ैता है, उन्होंने 
केवल मुद्दावरों को बैठाने के लिये दी लिखी हैँ । इस प्रकार की 
कृतियों को इस बृद्ध कवि के भ्रांठ जीवन का एक मनोविनोद ही 
सममना चाहिये। मावञंधान कविताओं में मुहावरे प्रचुरता से 
बैठ नहीं सकते थे, इसलिये उन्हें.उपदेशात्मक उक्ति-प्रधान पंक्तियों 
में ही पूर्ण आश्रय दिया गया। ऐसी कविताओं में यदि कहीं कोई 
घक्ति खिल पड़ी है तो अपने मुद्दावरे फी खूबी ही के काए्ण । 
'प्रियअवास' में भी उन्होंने एक स्थल पर अपने इस मुदावरे को 
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सुत्री से ही असमय को समव, अलौपित को लौगिक एवं स्पाभा- 
दर कर लिया है , जैसे--वर्षा के जल-प्लावन से इबते हुए अब 
के उद्धार म रूप्ण वा अ्रपूर्व वौराल-- 


लक्ष अपार प्रमार शीद्र मं, बच्घराधिप के प्रिय पुत्र या | 
सकल लाग लग कहने उसे, रस लिया डेंगली पर श्याम में ॥ 


अ्रन्तिम पक्ति फी मुद्दावरेदार व्यजना पर ध्यान दीजिये - 
जनश्रृति चली झाया है कि शरण ने गोवर्धन की फेंगली पर उठा 
लिया था। किन्तु कयि यहाँ कुछ और द्टी बात पहता हैं--कष्ण ने 
लोगों की रक्षा फे लिय ऐसी तसण्ता दिसलायी कि माना उसने 
पर्वत यों उँगली पर ही उठा लिया हो! कि का यह फ्यन 
कितना चमत्कारपृर्ण, साथ ही उस अविश्वसनीय घटना को 
विश्वसनीय-सा बना दता है। 

इसी प्रकार, प्रिय प्रवास! में कृष्ण सर्वत्र अपने लोकरूप से 
ही देख पड़ते हूँ, भ कि अतिशयोकिपूर्ण घटनाओं में वर्णित अपने 
अलौकिक रूप म। प्राचीन युग के अनेफ हिन्दी-फतियों ने विस 
इृष्स घरिय को धहुत कुछ विकृत कर दिया है, 'प्रियप्रवास' द्वारा 
उपाध्यायत्री ने उसरा यथाशक्ति परिमार्ज कर दिया है । 

इस वंर्शनात्मर मद्दाकाव्य में वई स्थल घड़े ही मार्मिक हू , 
सैसे-कष्ण ये चले जाने पर जब की दशा का रिग्दर्शन | उस 
करण प्रसंग की विर्-बाणी पाठकों के हृदय वी अपनी चेद्ना से 
आए कर देती दै-नयमुना के अ्वाह की तरह ही मानों करुणा की 
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एक कोमल धारा वडी दूर तक सुस-दुख की स्थृतियाँ लिये हुए 
बह चली हो। 

फ्रयनवास' में प्रकृति की शोभष्युपमा का सजीव चित्रश 
है। उसमें रुद शैली में दर्णित सान्ध्य गगन की शोभा, बसन्‍्व,की 
वलान्त में व्याप्त वासन्तिक्ता, वर्ष की हरित कमनीयता तथा रास 
के समय शारदीय सुपमा के त्यवामिराम चित्र अपने समय के 
हिसाब से उच्च कोटि के हैँ) 


उपाध्यायनी ने अज्भाषा और सडी बोली दोनों ही में कवि- 
वाई लिखी है। प्रिय प्रयास लिसने के पहले आप अज्ञभाषा में 
ही कविताएँ लिसते थे | आपके साद्ित्यिफ जीवन का श्रारम्भ 
बअजभापा की रचनाओं से ही हुआ है) 

यथपि आधुनिक सडी बोली का प्रचार शिपक् आचार्य 
बिवेदीजी के समय से हुआ और उनके अमाव से कई कवियों 
को ओत्साहन ग्राप्त हुआ किन्तु, द्विवेदी-युग के प्रभाव से बाहर 
उनसे पहले ही सडी-बोली की ओर छुड् कविया का रुकान हो 
चला था। भारतेन्दुनकाल से ही ऋ्रजभाषा के प्राचीन-वसव फो 
चदलफर हिंदी-कविता को भाषा श्र भाव, दोनों को ही खड़ी 
खोली का परियान देने का एक ज्वीण आयात धारस्म हो गया था। 
इन्हीं प्रयासियों मे उपाष्यायज्ञी भी हैँ। किन्तु, द्विवेदीजी की 
आँति उपाध्याय्नी अपने अमुयायी अधिक न उत्पन्न कर सके | 
कारण, उपाध्यायजी केवल कवि हैं, इसके विपरीत द्विवेदीजी 
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कप की अपेक्षा एक साहित्यिस नेता। सरसती' इसके नेट का 
साधन बनी थी । 

हाँ, दो उपाध्यायजी ने मजभापा और डी बोली दोनो ही 
में कय्िताएँ लिखी हूँ। स्व पण्िडित औमर पाठय तथा राय 
देवीप्रमाद 'पूर्ण' ने भी ऋतभाषा और सडी बोली दोनो ही में 
कब्रिताएँ लिपी है, परन्तु उतनी सड़ी बोली क्षतभाषा फे पुट से 
अलग न रह सरी | वहींवकती यडी बोली ओर जभाषा दोना 
के मिश्रण से यडा तोली की प्रविता में बामलता, मनोहरता 
अपरय श्रा गयी है, विन्तु उस फ्सी एक भाषा का नाम ने देवर 
प्राय मिश्रित भाषा कह सकते हैं. | उपाध्याय शो विशेषता था 
है फि “नहोने दोनो को उनकी सपत7 मध्यादा मे स्थित रक्सा है। 
किन्तु, सड़ी बोली यो जजभाषा मे मित्रण से पृथक रखपर, 
बवभाषा की-सी जिस झुदुलिमता मधुस्मि की 'आउश्ययता थी 
उसी पूर्ति त्तो आगे चलफर अति आधुनिक युग मे श्रीसुमितरा- 
नन्दन पन्‍्त की ही लेसनी से हुई, जिनके भाव ओर भाषा की 
सनोदरता का प्रभाव आज हिन्दी के नवयुयक्षों पी एरु बहुत 
धड़ी सख्या पर पड़ा है ) ख्र० पाठकनी साड़ी बोली वो .. 
अजमाणा द्वारा लो निकाई तथा अति सोहर्य के भादों द्वारा 
जो 'भमधुराई' प्रदान करना चाहते थे, बह महत्वारय तो पन्तती ने 
खडी बोली के सतत अम्तित से द्वी सुसम्पादित कर दिया है। 
इसके अतिरिक्त उपाध्यायजी ने प्रिय प्रवास' ढारा सदी बोली पे 
जिस ससद्ृतगभित गरिमा को स्थापित रिया, उसको हिन्दी की 
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अति के असुकृल एक ओर प्राशल रूप पं» सूर्यकान्त त्रिपाठी 
फीराला' ने अपनी कविताओं मे दिया हैं? इस अकार किश्ति 
होता है कि सईी बोली निरन्तर विकासशील है । 
उपा्यायजी की त्रजभाषा को कविताओं का छफक सम्रह 
अमी द्वाल में 'रसरुलुश' नाम से प्रकाशित हुआ है । उपाध्याय- 
जी ने इसमें साहित्य के सभी रसों की अववारणा फी है और 
पारम्भ में रसों की एक विल्त वियेचना भी की है। इस प्रकार 
रसशास्त्र के पाठकों के लिये तो इस पुस्तक फो उपयोगिता सिद्ध दो 
सकती है, झिन्तु भाव-काव्य की इृष्टि से इस पुम्तक की विशेषता 
कितनी है ? 'एसकलश' को, प्राचीन पद्धति को सुरक्षित रुपन्ते- 
बाला एक “शाप्त्रीय अन्थ' कहा जा सकता है, कितु 'काव्य-मन्थ! 
नही | काव्यन्मन्ध तो साहित्यन्शाक्ष के किसी सास अंग की 
आई्डर-पूर्ति के तौर पर नहीं लिखे जा सकते, थे तो हृदयस्कूर्त 
भावऊति हैं जो सीधे हमारे जीवन मे रस का सच्नार करते हैँ। 
'स्सकलश' में उपाध्यायजी ने अपनी जिस बाणी-विदग्घता का 
परिचय दिया है, आज से शताब्दियों पूर्व उसी प्रकार का पांडिस्य- 
- प्रदर्शन काज्याचार्य फेशवदास ने भी किया था, जब्र कि उन्होने 
साहित्य फे अलंकार और नायिकान्मेद को ही अपने काउय में 
बियद्ध कर दिया था। ऐसी कृतियों भानसिक व्यायाम से ही 
उतसन्न दोतो हैं। अतण्व इनके लिये भावुक सहृद्यों को भी 
[सिक व्यायाम करना पड़ता है । यों 'रसकलश' में उपाध्याय 
के छुछ्ठ रोदे तथा ऋतु-वर्शन अच्छे चन पढ़े हैं) उसमें कहीं- 


हु 
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कहीं आपने रहस्यात्मड उत्तियाँ भी प्रकट की दे। आपको 
रहस्पात्म% उक्तियाँ कबीर की अनुगामिनी हैं । 
ह प्राश्म्म में लिस चुके हैँ कि उपाध्यायल्ी की कृतियों सें 
लहों साहित्यिक पारित्य की सूचना मिलती है वद्दों चिरपरिचित 
« ( पुरातन ) वलुथों में ही नवीनता की उश्भावनरा कर देने की 
भी । ईउक्लश' में हम यही वात विशेष रूप से पाते छू. । उसमें 
प्राची नाथिकाओं का यर्शन तो है दी, साथ ही छुछ मवीन नायि- 
कएँ भी हैं; जैसे-परिवासभ मिस, दिशमप्रेमिका,, लोक 
विका), 'धर्म्म सेबिका', इत्यादि । ये नवीन नायिकाएँ किस रस 
के श्न्धर्गत था सफ्ती हैं, इससा तियार रसज्ञ दी कर सकते हैं 
बिन्तु, इस नवीन नायिका सृष्टि से एक बात स्पष्ट दै हि लोगों को 
सामाजिक शिक्षा देने के लिये इनकी उद्भावना की गयी दे । 
काव्य द्वारा शिक्षा देने फी यह बृत्ति उपाध्यायजी के 'प्रिय प्रवास! 
में भी वर्तमान है । परन्तु, निवेदन है कि कत्रि का काम उपदेशक 
का काम नहीं है, यह तो व्यास्यान-्मग्य से फोई भी चतुर पक्ता 
कर सकता ह&ै। सड्डी बोली फे उद्ट कवि स्व० परिदत नाथूसमें 
शर्म्मा 'शैकर' की अधिकांश कविताएँ इसी उपदेशकपन के 
कारण धोमिल होकर काव्य में अपना विशेष स्थान नहीं बना 
सकी । अनेक घुरानी रुचि के साहित्यिक काव्य मे लोकोपयोग्ता 
का आरोप कर उसे जनसाधारण के लिये उपदेशपूर्ण घना देमे 
की इन्छा रखते ह&ं। इस प्रझार वे कवि के गौरव के श्रति एक ८ 
शासक छी-सी मनोवृत्ति का परिचय देते हूँ । कवि की तो अपने 
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: काब्य में वस इत्तनी दी सफल कला है कि वह केवल रस का 
उद्गफ मात्र कर दे । 
अपनी त्रज़॒भाषा की कविताओं सें उपाध्यायजी ने यत्रतत्र 
पूरवी शब्दों का भी अयोग किया है, अवश्य ही इस ठेठ अ्योग 
से कहीं-कह्दी कथन में मार्म्मिक खामाविकता भी आ गयी है। 
इस सम्बन्ध में संभवतः आपका यह्‌ विचार है कि “कोई भी 
साहित्यिक भाषा, स्थान-विशेष के शब्दों सथा प्रयोगों वर ही 
सीमित नहीं रहती ; वल्कि आवश्यकतानुसार भावाभिव्यज्जन फी 
पूर्ति के लिये अपना बिस्ताए करती रहती है 37 
इधर उपाध्यायजी के पद्यों का प्रवाह वर्तमान युग फोी नयी 

दिशा की ओर भी बह चला है। द्विवेदी युग के घाद फी कविता 
जिस छायाबाद! के नाम से बदनाम दै, उपाध्याय जी भी अब 
उसी छायावाद के अन्तर्गत आ रहे हूँ। वृद्ध होकर भी आप 
समय से पीछे नहीं रहना चाहते, पर इस प्रगति में भी आप 
अपने बृद्धत्व की उपदेशात्मरू काब्यश्वत्ति को अलग नहीं रखे 
पाते । एक उदाहएए-- 

क्या समेक महीं सकती हैँ 

प्रियतम, में मर्म्म मुझयाग ! 

पर व्यथित दृदय में बहती, 

क्यों झक्रे फ्रेम की थार ! 

जय अमल कमल दल आँखें 
थीं पुलक्ति विपुल रिखातों, 


४ 


इमारे लादिय निम्माता 


न 
है| 


तय इस बनुधा-तल को हां 
थीं मुरधुर सद्श बनातीं, 
शाँलखों म श्राया पानी, 
था कितना प्यास बुकाता है 
उसकी बूँदों से जीयन 
था परम प्रिपाकिव पता! 
उस काल नहीं मिस जन के 
मर के मल कोथा घोता 
जिस काल तुम्दारा मानस 
पावन तरहमय होता | 
इन “श्थूत श्रशों से एक 'पत्िप्राणा' स्मणी के उदगार हैं 
आपकी इस शैली की कपिताओ का सप्रह 'खर्ग-सगीत' थाम से 
प्रकाशित होगा। उसमें की पूछ कविताओं थे शीपफ इस पभ्रकार 
ड्वं-“गेय गान, “परल्पनीय की कम्पना/ 'दिश्य जगत! आन्त« 
जगत इत्याटि। इसके द्वारा जान पढता है कि उपाध्यायज्ी पे 
बुदवय की भावुकता का शेष पल्चव साहित्य के नूतन पायस से 
धुल उठा हा वे सानो नृतन युग का स्वागत कर रहे हों । 
उपान्यायत्री के इत्य में अपने देश, समात्र तथा साध्मण 
जाति के प्रति चहुत अनुराग हे । हिन्द सगठन के पतरपाती हैं। 
माचीन संसस्‍्काते के अनुयायों दांते हुए भी सामात्रिक सुधारों 
के समग्रेक द पखा प्रथा के बहिष्कार और अबतोदार के“ 
प्ष में हं। 'ससक्लश? में अद्ुतोद्धार पर आपने कबिता भी 
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लिखी है। यही नहों, अन्य अनेक सामाजिक बिपयों पर भी 
आपने कब्िताएँ लिखी हैं। राष्ट्रीय वातावरण के अनुकूल भी 
आप कविताएँ लिखते रहते हूँ। इस प्रकार न फेवल आप 
साहित्यिक क्षेत्र में, वल्कि सामाजिक और राष्ट्रीय छेत्र में भी 
समप्रय से पीछे नहीं रहना चाहते । सब मिलाकर उपाध्यायजी एक 


उदारहदेय बात्सल्यपूर्ण वृद्ध आह्मण हैं । 

_' उपाध्यायजी ने अपने खाध्याय से जद, फारसी और 
संधकृृत का ज्ञान प्राप्त किया है! यही कारण है कि उनकी भाषा 
इन विभिन्न भाषाओं से प्रभावित है। वर्षों तक्त आप आजमगढ़ 
में कानूनगो थे । २० बर्ष तक उस पद पर योग्यतापूर्वक काम 
करने के बाद सन्‌ रई में आपने अवकाश प्रहण किया। तथ से 
आप हिंदू-विश्वविद्यालय में दिन्दी-साहित्य के एक शिक्षक के रूप 
में जियार्थियों को विद्यादान कर रहे हैं। अपने सरल स्वमाव के 
कारण आय वियार्थियों के विशेष श्रद्धाभाजन दूं।.*, 

ल्ली-हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन का सपापतिस्त देकर हिन्दी- 
संसार ते आपका यथोवित सम्मान किया है। पत्र-पत्रिसाओं में 
आप कक्रि-सम्राट' के रूप में अंद्तित हैं. तथा कवरि-सम्मेलनों के 
समापतित्व फी शोमा भो आयः आप ही बढ़ते हैं । 
इध बिंदेह्दीबन॒वार्स' नामक आपका एक दूसरा महाकाव्य 
प्रकाशित हुआ है, जिसे देखने से ज्ञात होता है कि उसमें आपने 
चौपदों' और प्रिंयग्रवासः को शैलियों का एकत्रीकरण कर 
दिया है। * 





श्यामसुन्दर दास: 


*प्रातृभाषा के प्रचास्क, विमल बी० ०० पास ! ) 

सौम्य शील-निधान, वाबू श्यामहुस्दर दास [| 
आज से वर्षों पहले, स्व० पं० महाबीखसाद द्िवेदी ने, ये 
पंक्तियाँ अपने स्नेहोद्गार के रूप में प्रकाशित की थीं। यह वह 
समय था, जब ठुरुराई हुई गरीबिनी दिन्दी फिर से अपना गीरव 
प्राप्त करने के लिये स्वाइलम्बी बन रही थी, एवं श्री श्यामसुर्दर 
दास-जैसे गंभीर फर्मंठों ने उसके प्रचार और असार का भीगणेश 
किया या ! तब से अब तक हिन्दी राष्ट्रभापा के पद पर पहुँच चुकी 
; दै। न केबल भाषा की दृष्टि से, वल्कि साहित्य को दृध्िल्‍ 
अब उसमें वह रंकदा नहीं रह गयी है. जो आम मे 
पहले दिसलायी देती थी। 
हिन्दी के वत्तेमान प्रचार और उत्थान का एक 
ह-काशी की नागरीअचारिणी-सभा। उसने र| 
जिस हिन्दी-मरेम को अंकुरित किया, उसको 
पत्लवित करने का श्रेय, महत्त्मा गाँधी तथा अ 
सादित्यिकों को है; किन्तु हिन्दी की वर्तमान प्रगति 
सभा ही है। सभा की ही प्रेग्णा से हिन्दी-साहित्य-स्नर 











5 * श्याममुन्दर दास श्र 
सूजन तथा पसरस्वती' मासिक पत्रिझाका प्रकाशन, ये दो अत्यन्त 
महत्वपूर्ण कार्य्य सम्पादित हुए । इन सभी कार्यों में वा» श्याम- 
मुन्दर दास का ही प्रमुख हाथ रहा है । एक प्रकार से नागरी- 
प्रचारिणी-सभा का सम्पूर्ण इतिहास ही बा? श्याममुन्दर दास 
का ज़ीवन-चरित है। नागरी-प्रयारिणी समा वह प्रकाश-स्तम्भ 
है जिसके उजेले में अनेक सादित्यिफों को अपना मारे प्राप्त हुआ 
है। इस सभा ने अनेऊ भाचीन अप्राप्य प्न्थों की सोज की है 
विस्मृति के अंधकारपूर्ण गर्भ भे रिलीन होते हुए अनेक कवियों 
को अझाश में ला सझ ऊिया है। सहसरों के व्यय से तथा वर्षों के 
श्रयत्न से 'हिल्‍्दी-शब्दसागर! का निम्माण कराया है। इसकी 
प्रेरणा से लिसी गयी अन्य महत्वपूर्ण पुम्तफे भी हमारे साहित्य 
के गौरव फी वस्तु हैं. !, 

यदि कोई पूछे, वर्तमान हिन्दी साहित्य के श्रमुस अमेता 
कौस.. (--हो दर सप्मने सदज ही दो नाम आ जा्येगे-- 


बाए. हे बास, प० मद्रावीस्प्रसाद द्विवेदी) इनमें से 
बे सिर्फ एक ही क्षेत्र में काम ड्िया अर्थात--हिन्दी- 
कप ,, के लिये 'सरखदो' द्वारा अनेकानेक दोनहार 

व रु करना, जिसऊे फल-स्वरूप हिवेदी-युग के 
नवयुवक आज हमारे साहित्य के श्रौद-स्तम्म साने जाने 
हं। 7 3. - दासजी ने एक साथ ही दो काम किये-- 
एक ... पपरीअचारिशी-सभा हारा हिन्दी के प्रचार-कार्य्य 


के ६ तक अप्रसर किया, दूसरी ओर प्राचीन घुस्वकों की 


रद हमारे साहित्य निम्मौतता 


सरोज तथा साहित्य ओर मापा-विज्ञान-सम्मधी सामप्रियो को 
एक्न कर साहित्य सेवियों को साहित्यिक उपादान प्रदान किया । 
आधार्य्य शुरूजी के ' हिन्दो-सादित्य का इतिहास” के शब्दों 
भ-- वाबू साहब ने बडा मारी काम लेसको के लिये सामप्री 
प्रमतुत करने का किया है ।” साहित्यिक उपादानो की भाँति ही श्री 
श्यामसुल्धर दामता नें दिवेदीजी की 'सरस्यती' की भाँति साहि- 
ल्थिऊ प्रोत्सद्वन का कास्ये तो नहीं क्या, किन्तु जिससे सा्टित्यिक 
प्रोत्साहन मिले, ऐसे साधन थे समय-समय पर अपरश्य प्र्ुत करते 
रहे है। यधा-लागरोब्चारिणी-सभा को प्रेरणा से प्रकाशित 
स्खर्ता' हिन्दी-साहित्य की महान सेवा का साधन बनी । 

ब्रा> श्याममुन्दर दास की दो मुरय पुखके-- भाषा-विज्ञान 
और 'पाहित्यालोचन' हैं। ये पुस्तके अत्यन्त जटिल और गम्भीर 
विपय की है। हिन्दी से अपने द्िपय को ये पहिली पुम्म्े हैँ. 
ओर आज भी इन विपयो का साहित्य हिन्दी मे नहीं के बराबर 
है। इस क्षेत्र मे स्थ सर्वत्रथम पढापैश करने के कारण आपको 
खभावतः अप्रेजी साहित्य से अधिकाधिक अनिवास्यें सहयोग 
लेना पढा है। “उन्हें भापा को व्यापक बनाना पडा है, क्योंकि 
जिन बिपयों पर उन्हे लिगना था, उन विषयो का अम्नी तक 
हिन्दी-साहित्य में जत्म हो नहीं हुआ था। उन्हें लिखकर सममाने 
का अवमर ही नही आया था।” 

इधर आपने “हिन्दी भाषा ओर साहित्य का इतिहास! मामक 
एक बृद्दद अन्य लिखा है हिन्दी में इन दिनों इस विपय पर: 


हि 


ज्यामसुन्दर दास * श्छ 
अधिक पुम्तके निकलने लगी है, परन्तु उनमें एक बात स्यटकती है, 
उनके लेसक,अति आधुनिक काल के हिन्दी-साहित्य को बड़ी 
चलती हांट्टि से देखते हैं--ठीक उसी ग्रकार जिस प्रकार खलती 
ट्रेन से दृ्शक अपने सामने के दृश्य-जगत को। इसका परिणाम 
क्या होगा ? शआ्राधुनिक काल जब उत्तरोत्तर भविष्य में प्राचीन हो 
जायगा तब हिन्दी के भावी अन्वेषकों का वर्तमान साहित्यिक फाले 
का प्रामासिक विस्तृत इतिहास प्राप्त करने में प्रायः दर्सी प्रफार 
भटकना पढ़ेंगा, जिस प्रकार थ्राज्न हम अपने विगत युगां के विपय 
में कभी-कभी भ्रान्त से दो उठते है। वतंमान काल के इतिहास 
सत्रसे अधिक मिट्टीपलीद की है मिश्न-बन्धुओं ने अपने 'मिश्र- 
बन्धु-ब्रिनोद' के चतुर्थ भाग मे.) 
इधर आचाये शुक्लजी ने भी अपने इतिहास में बर्तमान 
काल के द्वितीय उत्थान तक ही विशेष दृष्टिपात किया है । हाल 
में जिन-जिन महाशयों ने हिन्दी-साहित्य का इतिहास प्रस्तुत किया *' 
है, उसमें अति आधुनिक काल के कई अच्छे साहित्यिकों' का तो 
उल्लेस नहीं है, इसके विपरीत कई साधारण नामों का इल्‍्लेस कर 
दिया गया हैं। स्पष्ट जान पड़ता है कि लेगक इस युग में रहकर 
भी इस युग से पूर्ण परिचित नहीं दे । वावू श्यामसुन्दर दासजी ने 
भी अपने इतिहास में अति आधुनिक काल पर हांप्रिपात किया है 
सनन्‍्तोप को वात है कि उसमें उनका गंभीर उत्तरदायित्व वहुत- 
कुछ सुरक्षित है। है 
उक्त प्रमुख पुलको के अतिरिक्त आपने अन्य कितनी हीं? 


श्र ” हमारे साहित्य निर्माता 


भहत्त्वपूर्ण पुप्तवों वा सम्पादत और सफलत भी किया है। आप 
की सम्पूर्ण कनियो के देसने पर यह ज्ञात होता है कि श्रापकी 
सादित्यिऊ प्रवृत्ति दो प्रकार की हैे--शाख्रीय ओर सरक्षणीय | 
करा पिज्ञान' और साहित्यालोचन खापरों शालीय प्रवृत्ति के 
झोतऊ हैँ, तथा सम्पादिद और सरक्तित प्रायीन प्रत्थ थ्रापपी 
सरक्षणीय प्रकृति ये । 
अति गंभीर विपया पर लिसने फे कारण आपची भाषा भी 
ख्मायत गुर गम्भीर है। यथ्वि भाषा से स्निग्धता नहीं है,सथापि 
उसमे परिपुट्ता है , लेन शीली में भी ययाशक्ति मुत्रोवता है। 
डसमे अपने पिषय फो पूछ्णों प्रतिषादित करने री सत्ता दीज 
पहुती है, “ यहां कारण हू कि उनकी शैली से हम एछ ही प्रिपय 
को बार-बार सममाते हुए पाते ह। यद स्पष्ट दिसाई पडता हे 
कि लिखते समय लेफक इस विपय मे 'यश्विक सचेए दे कि कहीं 
“मारो को व्यज्ननाशक्ति का क्रेमश द्वास तो नहीं हो रहा है।? 
हाँ, विषय दुरू्ह होते हुए भी, उनको भाषा ओर शेक्षी उतनी 
दुरूद नहीं । 
इनकी रचता में साधारझत उदू के अधिक प्रचलित शल 
अवश्य आये हैँ, पस्तु इन शो के प्रयोग में मी--यद्द तो 
निर्विकाद हो है कि उन्होने सदैय तद्धव रूप का व्ययह्यार किया 
है। इसमे यह आशय गुप्त रूप में वर्तमान है कि इन शब्दा पो 
अपनी भाषा मे हडप लिया जाय | इस परिषय भें उन्होंने अपना 
विचार स्पष्ट लिखा है ज़ब इम विदेशी भावों के साथ बिदेशी 


श्यामसुन्दर दास श्ध 


शब्दों को अहण करें तो उन्हें ऐसा चना लें कि उनमें से विदेशी- 
पत्र निकल जाय ओर वे हमारे अपने होकर हमारे व्याकरण के 
नियमों से अजुशासित हों । जब तके उनके पूबे उच्चारण को 
जीवित रखकर हम उनके पूर्व रूप, रंग, आकार, प्रकार को 
स्थायी चनाये रहेंगे, तव तक वे हमारे अपने न होंगे ओर हमें 
उन्हें स्वीकार करने में सदा खटक तथा अड़चन बनी रहेगी 7? 
अतएव, “उन्होंने उदू के अधिकाधिक प्रचलित शब्दों का ही' 
प्रयोग किया है. और वह भी इतना न्यून कि संस्कत की तत्समता 
की धूमधाम में उनका पता भी नहीं लगवा |, . - . इनकी संस्कृत 
तत्समत्ता में अव्यावहारिक एवं समास्तान्‍्त पदावली का उपयोग 
नहीं पाया जाता। साथ दी व्यर्थ का शब्दाडम्बर भी विशेष नहीं 
मिलता। इनकी भाषा इस बात का उदाहरण हो सकती है कि. 
हिन्दी भाषा के शब्द-विधान में भी कितनी उत्क्रट्ता तथा विशद्‌ता 
है। शैली साधाण्णतः संगठित तथा व्यवस्थित पायी जाती है। 
इसके अतिरिक्त उसमें एक धारावाहिक प्रवाह भी मिलता है ।... 
बस्ल्ल् परन्तु, इस प्रकार की भाषा और उसका श्रवाह सर्वत्र एक- 
सा नहीं मिलेगा। ( इस वात का समर्थन स्वतः उन्होंने ही एक 
स्थान पर किया है--/जो विपय जटिल ओर दुर्वोध दो, उनके 
लिये छोटे-छोटे वाक्यों का प्रयोग ही सर्वथा वांछनीय है।” तथा 
“सस्ल ओर सुयोध विपयों के लिये यदि घाक्य अपेत्ताकृत छुछ 
बढ़े भी द्वों तो उनसे उतनी द्वानि नहीं दोती ।” ) जहाँ पर उन्हें: 
किसी जटिल विपय का गवेपणात्मक विवेचन ण्व॑ँ सथ्यातथ्य फा 


३० हमारे साहित्य निम्मोता 


निरंपण वरना पडा है. ऐसे अ्थाना पर उनदे याक्‍्य श्पेक्ताहुत 
अपज्य झार हुए हैं. भापा अधिक पिशुद्ध णय दुद्ध विल हुई हू । 

इस समय न हिल्टान इतना ग्रोढ और रन्नतिशील सततिकर 
लो है के उसम॑ ४फ्रष्टानपया ये स्पं्ंटन मण्डन एवं प्रतिपाटन 
क ज्लय पस्याप्र साम य है । इसा उन्नति वी परिचायर दासती 
का भाषा है। उसमे सालुप्रासक वर्ण-मत्री वा सुन्दर और शआक- 
पक रूप भा मिलता है एसम भप्रिष्य की वह मःत्वाजान्ता सन्नि 
विप्ट है । उस बशाभूत हाक्र साहित्य ससार स नित्य वैज्ञानिक 
एय थालांचदा मर ग्रथा छा प्रणुयत बढता ही तायगा। '# 

बरा७ स्वाभमुन्ग दासती का आरा इस समय साठ बर्ष 
का ह॥ रन इतन वर्षा छ साहित्यिक स्थान का एक इतितास 
आपके साथ मा सतात्र रूप मे सनिहित ह। ने चेबल झृतिया 
द्वारा, उल्कि समय-समय पर विविध रचनात्मर कार्य्यों द्वारा 
आपने हिन्दी ओर हिन्टान्सात्त्य की तो सेवा वी है, वह 
स्वेधा अमिनन्दनाय है। विस प्रसार आप साहित्य-सेया में 
अग्रसर रहे हैं. उसा प्रकार साहित्य-सेरिया थे वार्विअदर्शन मे 
भा । वर्षा पहले < दिन्ती-कोबिद-रज-माला ? ( दो भाग ) लिसकर 
आपने अपनी दा प्रदतत्ति का परिचय तिया था। ना० प्र स० 
द्वारा टिये गये आवारय दिवेदानी के अमिनन्‍्तनोत्सत मे भी 
आपका ज्माह था। पुरानी पुस्तरा की सोच-द्वारा प्राचीन दिन्दी 
साहित्यिफों वा वीर्ति-सरक्षण भी आपका महत्यास्य है. अपने 

के दृदी री गय औीत्ती का विकास 


डे 


श्यामसुन्दर दास ३१ 
प्रतिष्ठित सहयागियों द्वारा "हिन्दी-शब्द-सागर” का कई सण्डों 
में प्रशयन, सम्पादन और प्रकाशन आप ही फे मगीरथ पुरुषा्थ , 
का सुपरिणाम दे। हे है कि, नागर्री-प्रचारिणी-सभा ने इस उपलब्ध 
में आपको “कोशोस्सव-स्मारक-संग्रह” समर्पित कर आपका 
सम्मान किया। किन्तु, हमारी समझ में आपके फास्ये-कलाप को 
देखते हुए हिन्दी-ज्नता-द्वारा आपका इतना ही सम्मान पर्य्याप् 
नहीं है, उसे अपने इस महयास्थी की कीर्ति का विराट उत्सव 
मुनाफऊर अपनी कृतज्ञता का पूर्ण परिचय देना चाहिये। 

इधर कई वर्षा से आप हिन्दू-बिश्वविद्यालय में हिन्दी-विभाग 
के प्रधान हैं। & इस पद पर आकर आपने तथा आपके शिप्य- 
प्रशिष्यों ने हिन्दी-साहित्य की!उद्य कोटि की शिक्षा को घहत 
आगे बढ़ाया है । 

आपका स्वभाव अत्यन्त गुरुगंभीर है, किन्तु इस गुरुगंभीरता 
के भीतर भी एक प्रसन्न सहृदयता हैं। आप अपने समीप के 
व्यक्तियों को घड़ी कड़ी कसौटी पर कंसते हूं, उस कसौटी पर 
उनकी दृष्टि में जो ठीक उतर गया, वह आपकी 5रसन्न सहृदयता 
काभाजनबन जाता है।. 

इधर कुछ समय से आप प्रायः अस्म्थ रहते हैं। इखर करे 
आप अधिकाधिक आयु प्राप्त कर अपनी काय्ये-ह्मता से हिन्दी 
का ओर भी उपकार करें। 


88 इस पद से सन्‌ ३७ में आप रिययर हो गये। अ्रंच श्रापके 
स्पान पर १० रामचद्ध शुक्त हैं । 


ग़मचद्ध शुक्ल 


“कविता वद हाथ उठाये हुए 
चलिये रविवृन्द बुलाती वहाँ ॥? 

४हम पैड पौधों और पशु पत्तियों से सम्यन्थ तोडकर बड़े 

बड़े सगरों मे आ बसे, पर उनके बिना रहा नहीं जाता | हम 
उन्हें, हर वक्त पास न्‌ रखयर एक घेरे में बद रखते हैँ. और फभी- 
कभी मन बहलाने के लिये उनके पास चले जाते हैं.। हमारा साथ 
, उनसे भी छोड़ते नहीं घनता । कयूतर हमारे घरफे छज्मों के नीचे 
सुघ्र से सोते हैं। गोरे हमारे घर वे भीतर ञआय बैठते हैं, ब्रिल्ली 
अपना हिस्सा या तो म्याँव म्याँव करके मॉगती है या चोरी से ले 
जाती है । कुत्ते घए की रप्वाली करने हैँ, शोर वासुदेवत्ती कमी- 
कमी दीवाल फोडकर निकल पडहते हैं ! वरसात के दिनो में जय 
झुर्णी-यूने की कडाई थी परवा न कर दरी-हरी घास पुराती छत 
पर निकलने लगती है, तर हमे"उसके प्रेम का अनुभभ दोठा हे 
बह मानों ढू दती हुई आदी है और कहती है कि तुम इमसे क्‍यों 
दृर्दूर भागे फिफते हो ।?--ये हूँ शुलूजी के भावोदूगएर, जो 
ह इसी परिपय पर दिन्दी के अमिनव तरुण कवि श्री गोपालसिंह- 

नैपाली की कुछ पक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 





रामचन्द्र शुक्ल दे 
उन्होंने “विचास्वीयी” नामक अपने निरबंध-संमह में, कविता 
क्या है? शीर्षक के अन्तर्गत प्रकट किये हैँ. । शुक्कजी कितने भावुक 
तथा प्रकृति-सौन्दय्ये के क्तिने अनुणागी हैँ, इस वात का परिचय 
उक्त थोड़े-से उद्धरणों से मिल जाता है। 

'काव्य मे रहस्यवाद! नामक अपनी पुस्तक में भी एक स्थान 
पर वे लिखते हैं-- 

«मत जाने क्यों हमे सनुप्य जितना चर और अचर आखियों 
के बीच में अच्छा लगता है, उतना अकेले नहीं। हमारे राम भी 
हमें मन्दाहिनी था गोदावरी के क्नारे बैठे जितने अच्छे लगते 
है, उतने अयोध्या की रानसभा से नहीं। अपनी-अपनी रुचि दै। 
झस्तु, मु पर इतना द्वी कहना है कि भाव-साहित्य में मतुप्येतर 
चर-अचर प्रा्शियों को थोड़ा और प्रेम का स्थान मिलना चाहिये । 
थे हमारी उपेक्षा के पात्र नहीं दै। हम ऐसे आख्यान था उपन्यास 
की प्रतीज्षा मे पहुत दिनों से हैं, जिसमे मनुष्यों को बृत्ति के साथ 
मिला हुआ किसी छृत्तेतब्रिली आदि का भी इछ इत्त हो; 
घटनाओं के साथ किसी चिर-परिचित पेड़-काड़ी आदि का भी 
पुछ्ठ सम्बन्ध दिखाया गया हो १ 





यह घास नहीं है, पनप उठी मेरे जीयन की मधुर श्रात | 
मैं तो रहवा हूँ मइनों मे, पर प्रास वेदों करते निवास || 
यस॒ यया यहाँ तो गलती से उस ग्रभु का सुदर सुसद स्वगा। 
क्या समरक लगा दी थी उसने मेरे श्रॉगन में इरी घाठ ॥) 
पा! 


2 इंमारे साहित्य-निम्भोता 


इसके अतिरिक्त, आप क्राव्य में केवल सुकुमार भाव से.ही 
सन्‍्तुष्ट नहीं हैं, बल्कि आपको दृष्टि से-- 


“जीवन का सौन्दर्य वैचिव्यपूर्ण है। उसके भीतर किसी 
यक ही भाव का विधान नहीं हैं। उसमें एक थोर श्रेम, हास, 
उत्साह और आश्वग्य आदि हैं; दूसरी ओर कोष, शोक, छणा 
ओर भय आदि। एक ओर आलिंगन, सघुरालाप, रक्षा, सुख- 
शांति आदि हैं; दूसरी ओर गजन, वर्जन, तिरस्कार और घ्वंस ! 
इन दो पक्षों के ब्रिना क्रियात्मक या गत्यात्मक ( 9707० ) 
सीम्दस्य का पूर्ण प्रकाश नहीं हो सकता । जहाँ इन दोनों पत्षों में 
साध्य-साधक-सम्वन्ध रहता है, जहाँ इनमें सामझ्षस्य दिखायी 
पढ़ता है, वहाँ की उम्रता और प्रचएडता में भी सौन्दर्य्य का 
प्रदर्शन होता है। कदने छी आवश्यकता नहीं कि यह सौन्दर्य्य भी 
मंगल का ही पर्याय है। जो लोग केवल शाग्त और निष्किय 
( 800॥० ) सौंदय्य के अलोकिक स्वप्न में ही कविता सममते ६, 
ये कविता को जीबन-त्तेत्र से घादर सदेड़ना चाहते हूँ ।? 


इन विचारों में शुक्लजी की काव्यरचि का थोड़ा-बहुबर 
आभास्त मिल् जाता है। 


शुरूजी ने गयय और पद्य दोनों द्वी लिखे हैँ । आपकी कविताएँ 
बजभाषा और सड़ी बोली दोनों ही में हं। जजभापा में “व्याप 
प्राचीन काल की प्रचलित पदावली के प्रयोग के पक्तपाती नहीं हैं, 
अतः आपको भाषा अ्जभूमि में आलकल प्रचलित जजमापा से 


“ामचद्र शुक्क डर 


मैलती दै। दोनों में भेद इतना दो है, जितना साहित्यिक तथा 
लोगों द्वारा च्ययद्ार मे प्रधुक्त मापा मे द्ोना स्वाभाविक है ।? 
प्रकृति से प्रेम होने के कारण आपकी ऋत्रिताए प्रकृतिसौन्दर्य्य- 
प्रधान हैं, और आपके उपरोक्त विचार के अनुसार हो वे केवल 
प्रकृति के कोमल रूप मे द्वी नी) बल्कि उसके समल रूप में' 
सौन्दर्य्य देखती है। अपने “कविता क्‍या है--शोप क नियन्व/में 
आपने प्रकृति के इस समस्त रूप पर लिखा है-- 
4बन-परत-नदी, चले, निमेए, कजार, पटपर, चट्मान, इत्, 
लता, माड़ी, फूल, शाखा, पशु-पत्ती, आराश, मेय, नत्तज, समुद्र, 
इत्यादि ( महुष्य के ) ऐसे ही चिर-सदचर-रूप देँ। खेती, 'हुर्रो, 
हल, मोपड़े, चौपाये इत्यादि भी कुज कम पुएने नहीं हैं ॥” 
और, प्राय यद्दी सत्र बातें उनकी प्रकृति-सम्बन्दी कविताओं 
के प्रिय उपादान हूँ ! उनकी ऐसी कविताओं में साम्य पन्ने की 
ठेढ प्रकृति का ठेठ रूप प्रचुसता से दीस़ पड़ता है। अवर्य ही 
उनकी इस प्रकार की कविताओं से प्रऊति के वर्णन! की अपेज्ा 
प्रायः (विवरण! ही रहता है! 
आपकी प्रकृति-सम्बन्धी कविता की कुज पंक्तियाँ सामने हँ-- 


भूरी इरी घास आस-ास, फूली सरसों है, 
पीचीचीली दिंदियों का चारों श्रोर है प्रधार। 
कुछ दूर दिस्‍्ल, सघन कि, और “श्ागे, 
एक रग मिला चला गया प्रीद्यायवार॥ 


३६ इमारे सादित्य-निम्मोा 


गाद़ी इरी श्वामता की तद्न राशिनसा घनी, 
बाँधती है ददिय की शोर उसे पेंरपार। 
जोटती है मिसे खुले मीसे गम-मंइल से, 
इपली-सी नीली नगमाज्ञा उठी सँँश्ाधार॥ 
इन डद॒त पंक्तियों की भाषा झिवनी गठीली और साफ-सुबरी 
है। इसमें शुयल्लजी की लेसनी की बह जटिलदा नहीं दे जो प्रायः 
लोगों फो उनके गद्य में दौस पढ़ती है। जाग पढ़ता है मानो 
उनका गयय इस पथ में आयाकर छन गया दो। सड़ी बोली में शुक्ल- 
जी की यद्द भाषा, गुप्रजी, शरिऔषजी, गोपालशरणमिंदनी फी 
भांपा की भाँति ही 'पनी एक साम विशेषता रफ़ती है. । 
शुक्तनी के प्राहतिक बिदरणो को दम चित्र की अपेणा 
निर्देशामर नव्शा ही कद्दू सस्ते दूँ, जिसमें फेवल गदरी स्पाददी 
से चिह्टिठ 5८ ऐसी घनी रेसाएँ हैं, जिनके द्वारा हमें बखु-परि* 
धान प्राप्त होता है। यद ठीऊ है द्वि “प्रक्रति फे चित्रणों में आप 
घपनी घोर से इद मिलते भरी हैँ, न श्रकृतिं के ऊपर अपनी 
भावनाओं का भारोप ही करते हैं, म सज़ाने का प्रयत्न दी करते 
हैं ।" हाँ, इनके प्ररति-चित्र को दम प्रायः "ड्राइंग! फद सकते है, 
पिन्टिंग नहीं । शुक्रज्ी की प्रकृति-कबिताओं में जितना भौगोलिफ 
भाव-पक्ष है, उतना फलान्पक्ष नहीं । हे 
/हृदय का मधुर मार” शीर्षफ पक बड़ी कविता शुक्तन्नी के 
वाल्य-संस्मण्ण को मुन्दर कृति दे, उसमें आपने प्राम्य लोवन की 
अत्यन्त खाभाविक मलक दिखायी दै। साथ दी कहीं व्यंग, कहीं 
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मीठी चुटकियों के द्वारा मानउन्‍्समाज की अद्भवा, दुनेल्वा और 
अद्दकारिता का नग्न रूप भी दिखाया गया है । 
ग्राम्य प्रक्रति की भाति हो सरास्य जावन के प्रति भी शुरूजी 
का अतुराग खामाविक ही है ! यथा-- 
देप देवनमन्दिर पुराना एक बंठे इम 
यारिक्रा पी श्र र, जहाँ छाया कुछ श्राती है | 
काली पड़ी पत्थर की पट्टेयाँ पट्टी हैं कई 
घेर चिदें घास फेर दिन वा दिखाती है।॥ 
क्यारियाँ कहीं हैं, छुप्त पथ मे उगे हैं. झाड, 
बाड को न श्राड कहीं इण् बाँध प्राठी है। 
नर ले जो रूप वर्शों भूमि को दिया था कमी, 
उसे श्रत्र प्रकृति मिराती चली जाती है॥ 
इस भाँति थे मातय प्रभाय से रहित प्रकृति के ठेठ रूप फे 
उपासक दें। ओर, प्रकृति दारा ही कृत्रिम मानत्र-जीवन को 
प्रभावित और परिष्ठत करना चाहते हैं। क्या कुओ कुत्र बिू- 
स्र्थ! की तरह ? 
शुक्तजी ने त्रचभाषा मे अँंगरेनो के लाइट आफ एशिया! 
के आधार पर बुद्ध चरित! मामक एफ प्रवब-फाज्य लिखा दे। 
उसमे भी आपके प्रकृति पर्यवेक्षण के उदादरण-स्वरूप अनेक 
सतोस्म स्थल हैं। इस अनुवादित काव्य सें शुक्तती ने निविध 
छुँदो का उपयोग किया है, झिंतठु हमे ऐसा जान पडता दै कि 
शुक्जी के कबित्त ओर सरैय्यों मे जो रस प्रचाद है, बदू अन्य 


श्द हमारे सादित्य-निम्सोता 


छुंदों में नहीं। उनके पयुक्त छोटे छंदों में उनका गंभीर पौद-पद- 
विस्यास भारी पड़ जाता है, वे उनके भार को मानों बहुल 
नहीं कर पाते । 
प्रायः अनुवादित धोने फे कारण चुद्धयरिदा के प्रहति- 
चिप्रण में शुक्ृजी पी लेसनी ध्यपभी ही रैली पर नहीं घली 
है, घल्फि उन्हें मूल-लेसक की तूलिका के झूप-रंग भी भददण 
फरने पढ़े है। साथ ी खड़ी बोली फी प्रपेत्ञा मापा में 
प्रकृति फी अभि यक्ति दोने के कारण उसमें साधुस्य भी अधिक 
थआ गया है| यथा-- 
लिकरी रैन चैत पूनो की गति निर्मल उजियारी, 
चारद्मणिनी पिली चाँदनी पटठपर पै- धति प्यारी। 
अमरादइन में घैंडि अ्रभियन को दरसावति प्रिलगाई, 
सीकन में गुछ्ि कूलि रही जो मद कत्रोस्न पाई। 
चुयत मधुर परति भू जीरो टप-टप शब्३ सुनायें। 
ताके प्रथम पलक भारत भर में निज मलफ दिखायें। 
मंहंकदि कत्तहु अ्शोर-मजरी; फतद्/ेंकततहू पुरमाहीं, 
रामजन्म-उक्तव के अब लौं खत एटे ईं नाहीं॥ 
इस प्रकार बी भाषा और छंद मे, शुकृजी ने अपनी जो 
कविताएँ ल्खी ह, वे बनकी सदी बोली की फविताओं की अपेत्ता 
अधिक रस-त्ति्घ हैं. 
उल्लिखित काव्य इतियों फे अतिरिक्त आपने बसंत-पयिफा 
और ,शिशिरुपयिक! शीर्षक कविताएँ भी किसी हैं। दुल्ध 
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कविताएँ आपकी उपदेशात्मक भी हैं; परन्तु आपने पद्म की 
अपेक्षा गद्य ही अधिक लिखा है। गद्य के क्षेत्र मे आप हिन्दी- 
साहित्य के तीन महारथियों ( दास, हिवेदी, शुक्त ) मे से हैं. 
हमारे साहित्य मे शुक्तजी की परम प्रतिष्ठा उनके आलोचना* 
स्मक ग्रन्थों और नियन्धों के ही कारण है। जायसी, सूर और 
तुलसी पर लिखी हुई उनकी गरभीर समी क्ञाएँ उच्च कोदि के पाठकों 
के अध्ययन और मनन की वस्तु है । इसीलिये, आप इस विपय 
के आचायण्ये! माने जाते हैं. । काव्य में रहत्यवादः तथा 'हिंदी 
सादित्य का इतिहास” नामक ये दो भन्‍थ भी आपके ग्रभीर अध्य- 
चयन और विवेचन शक्ति के दोतक हे । इसके अतिरिक्त, आपके 
औलोवैज्ञानिक तथा साहित्यिक निबन्धों का एक उत्कृष्ट समह 
(विध्वाए-बीथी' नाम से प्रकाशित हुआ है। उसमे यदि एक ओर 
ऋध, घृणा, श्रद्धा आदि मनोविकारों पर विश्लेपशात्मक नियन्‍्ध 
हैं, तो दूसरी ओर कविता), उपन्यास! जैसे साहित्यिक 
विंपयों पर भी । 
आप लेसक द्वी नहीं, एक अच्छे अनुबादक भी है। आपने 
पंत्रेश्व प्रपतश्न, कल्पना का आनन्द, भेगास्थनीज का भारेत- 
बर्पीय विवरण, राज्य प्रबन्ध-शित्ता' इत्यादि अथों का अँगरेमी 
से तथा शशाक नामक उपन्यास का चँगल्ा से अनुवाद क्या दै। 
स्वर्य कवि होने के' कारण यह स्वाभाविक ही था कि शुक्कजी 
ने आलोचना के चेपर मे हिन्दी कायों को ही अपना प्रमुस विषय 
चुना । वे एक अध्यापक हैं, इसलिये अध्यापक-पद्‌ से उनके 


प्र हमारे साहित्य निम्मौता 


आलोचक-हप का अधिक से अधिक दशेन मिलना उचित ही है। 
यदि हम कहना चाहें तो यों कह सकते है कि उनका हृदय कवि 
है, मत्तिक आलोचफ है, तथा जीवन एक अध्यापक | परन्तु, 
उनका ध्रालोचक रूप ही इतना प्रयल है कि उनकी कपिताओं में 
भी हमे यप्रन्तत्र स्सीका परिचय मिलता है । उनके साहित्यिक 
और दैनिक व्यक्तिख यो हम एक निर्मरयुज्त भूधर कह सकते 
हैं, तिसमे एक ओर मस्तिप्क की गंभीर गुरुता है, तो दूसरी ओर 
हृदय वी खोतलिनी भावुज्ता ! 

। शुक्कत्री के चित्र को यदि देखें, तो उनके 'पर्सनल? व्यक्तित्व 
के साथ ही साहित्यिक व्यक्दिल्ल वो हम पहुव स्पष्ठता से हृदयंगम 
कर लेंगे। उसम हमे पाश्वात्व बेश से एक भारतीय कम्रेयर दीस 
पडेगा। इसी अकार उनको आालोचना-पद्धति तो अँगरेजी ढंग 
की है; रिन्तु उसका आधार हमारे द्वी यदाँ का शासीय तिधान 
है । काय्यालोचन के क्षेत्र मे पनके दृष्टिकोश पार परिचय काव्य 
में रहम्थवराद! शीर्षक' पुल से मिलता है। उसमे एक ओर चहि 
आपने घ्रेंगरेच आलोचक रिचदुस के पिचारो में अवगाहन 
जिया ई, वो दूसरे ओर वयाल के स्वर्गीय साहित्यकार डी० एल० 
राय की उन समीज्ञाओं का सम्यन क्या है, जो उन्होंने कसी 
सम्रप फविवर खीन््रनाथ शाकुर वी कायशशैली के विसेध में 
लिखी थीं। राय महोत्य की समीक्षाएँ तो हमारे सामने नहीं, 
किन्तु इम दिन के काश में आव भी पत्यक्ष देस रहेदें * 


कि खीन्दनाव अपनी ही काय-शैली से प्रखुटित होकर विख 
बन्द हो गये है । 


न रामचन्द्र शुक्क झ्१ 
' साहित्य के क्षेत्र में रिचिडंस और डी० एल० राय, यदि 
(न दोनों के विचार-कोण फो एक में सम्मिलित कर दें और 
इस प्रकार एक पाश्चात्य तथा पौवोत्य के सम्मिलन से जो स्वरूप 
हमारे सामने मूर्त होगा, उसीमें शुक्ृती का आलोचक-हप 
है। स्थिर्डस के आदर्श पर यदि एक ओर हिन्दी को शुक्रजी 
के पाश्चात्य पाएडित्य का परिचय मिलता है, तो दूसरी ओर 
डी० एल० राय को मनोवृत्ति का भी जो साहित्यन्क्षेत्र में नूतन 
प्रगति के भविष्य की ओर न देखऊुए उसके वर्तमान से निराश 
हो जाते हैँ । वे साहित्य में नवीनता चाहते हुए भी उसे प्राचीनता 
के निश्चित गज से द्वी नापकर सन्तुष्ठ होना चाहते हैं.। इसीलिये, 
,आपने काव्य में रहस्यवाद! नामक पुस्तक में स्थल-्थल पर 
रहृत्यवाद फी अमिव्यक्ति फो अभिव्यंजना, वक्रोक्ति,-अत्ीक, 
क्षण इत्यादि की सीमाओं में ऑकने फा पारिडत्यपूर्ण श्रचुर 
उद्योग किया है। | 
जिस प्रकार डी० एल० राय ने किसी युग में रवीन्द्रनाथ की 
जब-बविफासोन्युप काब्यशोली पर असन्तोष प्रकट किया था, 
उसी प्रकार वर्तमान युग में शुक्कजी भी नवीन द्विन्दी-फविता की 
प्रगति के प्रति सन्तुष्ट नदीीं। इस प्रगति में आपको अंगरेजी, 
बंगला और उदूं' फी नकक्ष दी दिखायी पढ़तो है। इस सम्बन्ध 
भे आप अपने 'हिन्दी-सादित्य का इतिहास! में लिखते हँ-- 
८“डिवेदीजी के प्रभाव से जिस प्रकार के गधवत और इति- 
चच्ात्मक ( (४४४० एप 5०० ) प्नों का सड्टी घोली में ढेर लग 


श्र हमारे साहित्य-निम्मीता 


रह्दा था, उसके विरुद्ध प्रतिबर्चेत (2८80/०४) द्वोना श्रवश्य॑भावी 
था। इस दुशीय उत्दान के पहले द्वी उसके लश्षण दिखायी पड़ने 
लगे। कुछ लोग ण्ड़ी बोली फी कविता में कोमल पद-विन्यास 
बया छुछ अनूठी काह्णिकता और मूर्तिमत्ताके लिये आऊुश होने 
लगे। इसके अतिरिक्त जिस दत्री हुई और अशक्त मापा में भावों 
की व्यंजना होने लगी थी, उससे भी संतोप नहीं था। कल्पना 
की ऊँची उड़ान, भाव फी येगवती अनर्गल ब्यंजना ()) भर 
देदना के अधिक बिवृत स्वरूप की आर्काज्ा भी चदने लगी। पर, 
साथ ही बिल्कुल घुसने ढंग की ओर पलटता भी लोग नहीं चादते 
थे, जिसमें परंपरागत ( 000एश॥।४०एढ) ) घाच्य उपमा, उत्मे कप 
झुपक आदि की प्रधानता हो गयी थी । थे मूर्चिंगत्ता अवश्य चाहते 
ये, पर बाच्य अलंकारों फे रुप में नहीं, लक्षणा के रूप में, जैंसी 
कि अँगरेजी की कविताओं में रहती दे! इसी प्रकार द्यों के 
साइेश्य विधान के लिये भी परिष्छत रुचि के अलुसार दिप्टॉव! 
शआदि फा स्थूल विधान वांद्ित ने था; अ्रन्योक्ति-पद्धति दी 
संमीचीन समम पड़ती थी | | 
उन सच आऊांत्ताओं की चटपट पूर्ति के लिये कुछ लोगों ने 
इधर-उधर आँखे दौड़ायी। कोमल पद-विन्यास के लिये तो चैंगला 
काफी दिखायी पड़ी। साथ दो रखखोन्द्रवावू्‌ के रहस्यवाद फी 
रुखनाएँ भी सामने आ रही थीं जिनमें अन्योक्ति-पद्धति पर बहुत 
ही मार्पिक मूर्तिमता थी। रही अमृठी लाज्षणिकता, बह अगरेजी 
साहित्य में लघालव भरी दिखायी पड़ी। वेदना की विद्वत्ति के. 
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लिये उद्‌-सांहित्य वहुत दूर नहीं था। फल यह हुआ कि जो 
जिंघर दौडा, बह उधर ही ।? 

शुक्रजी की इस कथन-शैली में उनकी लेसनी फी बह गंभी* 
रता नहीं, जो उनके श्रौड बय की विशेषता है। 

[ वर्चमान दिन्दी-कविता में जो परिवर्चन हुआ दे, उसे निकल! 
कहना साहित्य के विकासशील ग्रकृति की उप्रेज्ञा करना है। 
आज़ क्े युग में एक देश का दूसरे देश के साथ जो अन्‍न्तर्याप्रीय 
सम्बन्ध स्थापित हो यया है, उसके कारण यह अनिवार्य है. कि 
न फेजल समाज और राजनीति पर ही एक छा दूसरे पर प्रभाव 
पंडे, घल्कि साहित्यिक भावश्माव भी स्वाभाविक हो गया है। 
अतएव, जिस प्रकार साम्राजिक क्षेत्र मे हम पूर्ण रूप से भारतीय! 
रहते हुए मीं, विश्व की प्रगति से वचित नहीं रहना चाहते (व 
एकमात्र किसी समय की चैंधी रूदियों को द्वी 'भारतीयवा' कहकर 
तृप्त नहीं हो सकते, उसी प्रकार साहित्यन्तेत मे भी। शुक्कजी 
जिसे 'नकल' कद्दते है, यह. नकल नहीं, वह तो पक सुन्दर 
साहित्यिक सहयोग है। यह साहित्यिक सहयोग यदि पश्चिम ने 
कालिदास” और उमर सैर्याम' के रूप में पूरय से ग्रहण क्या 
है, तो पृूरय ने भी पश्चिम से सवभावत छुछ लिया है। यह तो 
एक देश के साहित्व-समीर का दूसरे देश में परपस्सन्दरण है, 
हम उसे बॉय नहीं सकते । 

अल्तुत नवीन हिन्दी-कविता ने अन्य साहित्यों से जो कुछ 
लिया है, वह 'अहुकरण' नहीं भ्रदण' है। यह ग्रहण उसने 


॥ हमारे सादित्य-निम्मोता 
अपनी ही भावुऊता के सम्बल से किया है । हम एकमात्र लझत 
यथा अनुफरण तत्र मान लेते जब हमारी भाशुकता में अपनी अतिभा 
न होती। पड़ी चोली के पिद्धलें सेवे फो देखते हुए कया हम 
॥ पर हि रू ! 'ज फवियों 
सचमुच कद सकते है कि दमारे वत्मान युग के प्रयर्चेक फा 
में प्रतिभा का श्रभाय है 
अभी तो वीसबी शताब्दी का अर्द्धाश भी पूर्ण नहीं हुआ, 
फेयल २०-२४ वर्ष के अल्प काल में ही वर्तमान सड़ी बोली फी 
फविता ने लो उनति की है, बह हमारे हए का ही फारण दोनों 
चाहिये। अपने पथ-सन्धान के लिये तो उसके सामने 'ग्रभी चहुत 
यड़ा भगिष्य पड़ा हुआ है, जब कि हकेशे श्रनभाषा ने ही 'अपनी 
उन्नति के लिये तीम-घार सो वर्ष सोच लिये ! 
यह ठीक है कि छुब उत्तरायित्त-शत्य फलम-घारी, फवि 
धनते के शोक में चेनसिएपैर की, शब्दाइम्बरपूर्ण लाइनें लिस- 
लिखरर, 'छाबावाद' को बदमाम फर रहे हैँ, भ्रौर इस 
प्रकार 'छायाबांद' ने बहुतों फे लिये कवि बनना मुलम कर दिया 
है। किल्तु, मैं गुभी मुदादेवी धम्मा फे शब्दों में निवेदन कहूँ 
कि “प्रत्येक साहित्य में उसके परिवर्तन के आगे भी अव्यवस्था 
रइती है ओर पीछे भी । दमारा काव्य भी इसका अपबाद नहीं। 
अचानक चिस्परिचित नियमों के अन्तद्वोन दो जाने से 
तथा नरीन काव्य सगोत के वास्‍्तविझ रूप को हृदयंगम न॑ कर 
सझते के कारण हमने कल्षाओं में श्रेष्ठ काव्य कला को कौतुक 


भात्र समझ रक्‍सा है, फलत अनेक नवीत रचनाओं में गदराई 
अहीं मिलती ।7 
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अर, इसके साथ ही मैं इतना और भी फट्द दूँ, कि घास-फूल| 
की भाँति चढ़ती हुईं इन कवितायं से घबड़ाने की कोई आव- 
श्यकता नहीं । ' वे चाहे कूड्ानककेट की ही कोटि की क्यों न दो, 
उनकी भी एक उपयोगिता है ओर वह यद कि वे नवीन सादित्य 
को उबर बनाने में खाद” का काम कर जायेंगी ) 

'काब्य में रहस्यवाद' में शुक्कज्ी एक स्थान पर जिसते 
६-..//किसी 'बाद' के ध्यान से, साम्प्रदायिक सिद्धान्त के ध्यान 
से, जो कविता स्वी ज्ञायगी, उसमे वहुत-कुद्ञ अखाभाविकता और 
कृत्रिमता दोगी। वबाद' की रक्षा या प्रदर्शन के ध्यान से कभी-कभी 
क्या, प्राय. रस-सँचार का प्रकृद सार्म किनारे छूट जायगा |" 

ख यहाँ पर शुक्कजी फो यह जानकर सनन्‍्तोष होना चाहिये कि 
ज्वीन हिन्दी कविता के प्रवत्तेक कवि काज्य में फिसी बाद! फो 
लेकर नहीं चले हं। यदि उनसे पूछा जाय तो वे 'ेचारे श्यद्‌ 
स्र्य थह नहीं बतला सकेंगे कि उनकी कविता फिस वाद के 
अन्तर्गत है। छायावाद साम्मदायिक नहीं है! साहित्य में प्रति- 
वर्चन होने पर खभादतः कवि-हृदय परिवर््तन-क्रम से जिस भूमि 
पर पहुँचता है, उसी भूमि पर नवीन हिन्दी-कत्रि और उनकी 
फविता है। उनका और उनकी कविता का विकास प्ाचीन हिन्दी- 
कविताके भीतर से ही हुआ दे हों, इस विकास-क्रम में उसे विकसित 
रुपरंगों से वेटित किया गया है ; 'इसीलिये अपनी पिछली पीढ़ी 
की अपेक्षा वह मिन्न-सी लगती है। अजन्ता की कला के सम्मुख 
ठाकुर-शैली के चित्रों का जो “निजस्व' है, वही प्राचीन दिन्दी- 
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फविता के सम्मुख नवीन हिन्द्ी-कविता फा। और, मिम्त प्रडार 
दिसी अआनेवा्ले युग में घतेमान चित्ररुला के घाद दिसी अन्य 
शज्जी फे नय-विकास का छोना नी सम्भव है, उसी प्रकार खड्ी 
योली की कविता में भी पुनृ-पुतः परिवर्तन निश्चित दै। यह 
परिवर्तन जहाँ सादित्य फी प्रगतिशीलवा फो सूचित फरता दे; 
पहाँ इस याव को भी कि साहित्य, युग-युगान्‍्तर तक नित नये- 
नये हदयो के भावों और विचारों से अपने अहृय भण्टार फो 
भरता रहता है दाड्लि उसमें एम दी तरद फी बन्‍्लुएँ घटुच न हो 
जाये झौर उसके भण्ढार मेँ पत्येझ़ थुग की रिश्ोपता के लिये 
चिर-आऊर्षण बना रहे.” 

काव्य मे रहस्यवाद' में शुक्लजी लिसते एैँ-- 

“इहस्पयाद या छायावाद काव्य-बलु ( 308०: ) से संबंध 
रखा है और “झभिन्‍्यत्रनावाद! फा सम्बन्ध पिधान-विधि 
(00 ) से होता है। 

इसी धसंग भें एक दूसरे श्यान पर शुक्तत्री लिपते है-- 
“द्वायावाद या रहृत्यवाद,के अन्तर्गत उन्हीं रपनाओं को समझना 
चादिये निनकरी फाव्य-्यखु रहस्यवार के असुसार हो।ए.. 

(६ पसलतु, यह छायलाद और रहस्यच॒ाद है जया) दम 
समम में पस्तुतः दोनों एक चीज नहीं हैं--इहिवेदी-युग में शुक्कती 
जिस ॥%(८४ ० ४5७६ का निर्देश फर चुके दूँ, ठीक उसी फी 
दूसरी दिशा में छायायाद है, जो दस्‍तुओं की इतिवृत्तात्मक़ठा को 
'नक्षेकर फेवंत उसकी लीवनन्सशिता को प्रदण करवा है। 


रामचद शुक्क नेक 


* इतिबृत्तात्मक्ता चहुत कुछ विज्ञान फे समीप रहती है ओर जीवत- 
स्र्शिता या छायावाद, भाव के समीप । 86907 0६ कट 
का सम्बन्ध थदि स्थूल शरीर से है तो छायावाई का सूदम आत्मा 
से । इतियृत्तात्मक दृष्टि का लेखक एक पुष्प के सर्यांग का बर्णन 
फ़रेगा; किन्तु जीवन का छायायरादी कवि उस पुष्प के भीतर से 
उस प्राणशमय जीवन को अपनायेगा जो उसके साथ आत्मीयता 
स्थापित किये हुए है/॥ 

जिस प्रडार (१४67 ०६ ९५८४ के आरे की चीज _छाया- 
दाद है, उसी प्रकार छायाबाद के आये ब की चीज रहत्यवाद है। 
छायायाई भें यदि एक जीवन फे साथ दूसरे जीवन की अभि- 
व्यक्ति है. अयवा आत्मा का आत्मा के साथ सबन्रिवेश है तो 
रहस्यवाद भे आत्मा का परमात्मा के साथ | एक में लोकिक अमि- 
व्यक्ति है तो दूसरे भे अलोस्कि। प्र पुर को देखकर जब 
हम उसे. भी _अपने. दी. जीवन-सा सप्राण पाते हैं, तो, यह दमारे 
छायावाद की आत्माभिव्यक्ति हैं की आत्मामिव्यक्ति हैं, परन्तु जन उसी पुष्प में हम 
एक रिसी परम चेतत दा विजझास पाते हँ तो यद्‌ हमारी 

खलकमवदाजताइ बल, । अखु ।, 

शुक्तजी हमारे साहत्य-क्तेत के एक वैज्ञानिक व्यक्ति हैँ, 
अतएव, उनड्ी साहित्यिक समीक्षाएँ वैज्ञानिकों की तरद ही प्रायः 
घोर विश्षेपणात्मक, साथ द्वी अत्यन्त लटिल होती हैं। इस 
अति-बैज्ञानिक विश्लेषण के कारण द्वी उनकी भाषा और रशीज्षी में 
अनोदर्ता क्रम तथा गद्ययय वास्तविकता श्रधिक दे, जो बुद्धि के 


श्र हमारे साहित्य निर्माता 


लिये ज्ञान की गम्मीरता प्रदान बरते हुए भी हृदय यो रस 
स्मवता से चबश्चित कर देती हैं । 

उनके आलोच्य पिपयों की प्रतिपादन-शैली, रेसागणिद 
बीसी सयुचिक भौर दुरह है। रेसागणित मे जिस प्ररार एक 
सु बिन्दु धो मी लेकर उसवा दी प्रसार द्ोता है, उसी प्रवार 
एक छटी-सी बात वो भी उसवा विश्ज्षेपण करतेन्यरते शुक्रजी 
आपसी विचास-रेसाओं द्वारा बड़ी दूर छक्र ले जाते ह६ूं। 'भोर, 
जय तय उनके पिचारों वी भी पोई सहज ब्याग्या न पर दे, ये 
शदन दी धने रहते दे. 

अपनी झृतियों के दीच-बीच में उन्हें, अपने श्रभिप्राय को 
पाश्चात्य इ॒ृष्टिकोए से स्पष्ट करने ये लिये प्राय श्रगरेजी शत्रों का 
भी निर्देश कश्ना पडता है।लो लोग अँगरेजी से परिचित है, 
उन्हें उन श्यों का अभिप्राय प्रदण वरस्ने मे घोई विशेष असुविधा 
नहीं दोती , रिन्‍्तु दिल्दी पाठकों को वे स्थानापन हिन्दीन्शब्द 
सहज गम्य नहीं , वारण वे पारिभापिक-से दोते ६ं। अतएव, थे 
शदध भी अ्रमर्वोप' के सूउ की भाँति ही ध्यपनी व्याए्या की 
अपेक्षा स्पते हैं। इस प्रगार शुक्रजी फे विचार भी झ्ायः 
ध्यागय्येय होते हूं और शब्द भी । 

आपकी सापा-सम्बन्धी गइनता साहित्यिक निवन्धों में ही 
झधिक दीख पड़ती दे; किन्तु क्रोध, लोभ हत्यादि 
भमोवृत्त्यात्मकु विपयो मे उनकी मापा उतनी गहन नहीं । इसका 
कारण यदी दो सकता है कि आपकी लेखनी कहीं विश्तेषणात्मक ' 


- शामचन्द्र शुक्ल ६ 


रहती है तो कहीं व्याख्यात्मक । व्याख्यात्मकशैल्ी में खवभावत्त 
अपनी वात को केवल सूत्र-रूप में हो कहकर प्रायः उसे सममाना_ 
पड़ता है। + 
यद्यपि आपकी भाषा संस्कृतप्राय है, किन्तु यथाप्रसंग आप 
थोड़ान्बहुत उद्‌' के चलते शब्दों और मुद्दावरों का भी प्रयोग 
करते हैं । आपकी भाषा में उर्दू शब्दों का अयोग सत्सम रूप में 
हुआ है। “बाबू श्याममुन्दर दासजी की भाँति शब्दों को अपनाने 
* का विचार इनका नहीं ज्ञात होता ।? 
अपने गहन निवन्धों में कहीं-कहीं शुक्तजी, सानो अपने 
विपय से स्वयं थककर, थीच-वीच में व्यंग्यात्मक हास्य का भी 
पट दे देते हैं) गहन आलोच्य प्रसंगों के वीच में यउ-तत्र उनके 
हास्य फो मधुर कलियाँ उसी प्रकार खिल पड़ती हैँ, जिस प्रकार 
सन्ध्या के भोन गंभीर आकाश में विर तारिकराएँ। उनकी कुछ 
ऋलक इस पंक्तियों में देखी जा सकती है-- 
(--छवा से खेलनेवाली स््रियाँ देखी नहीं, तो फम से फम 
सुनी तो बहुतो' ने होंगी, चाहे उनकी जिन्दर्टदेली की क्र न हो । 
--एक कविजी ने कहा है-- 
#काजर दे नर्दिं, एरि सुद्ागिन | 
आँगुरि तेरी कटैगी कााछन।”? 

यदि कटाक्ष से उँगली कटने का डर है, तब तो तरकारी 
चीरने या फल काटने के लिये छुरी, दँसिया 'आदि की कोई 


जरूरत न होनी चाहिये। 
हा 


० हमारे साद्ित्य-निम्भीवा 


३--विद्वारी फी नायिका जब साँस लेती दै,-दव उसके साथ 
चार कदम आगे घद जाती है। धड्डी के पेंडलम की-सी दशा 
उसकी रहती दे । 

इस प्रकार की व्यंग्य हास्पपूर्ण पंक्तियाँ शुक्कजी की कृतियों 
में पान्‍्यशाला का काम करती हैं, जहाँ उनके पाठकों को झुछ 
क्षण विश्राम मिलता है । 


“शुक्लती के पूर्व वास्तव में आालोचसात्मक प्रवन्ध बहुत कम 
लिफ गये थे । यदि लिसे भी गये ये, तो भाव और मापा दोनों के 
पिचार से थे उत्कए नहीं कहे जा सऊते। # वास्तव में साहित्या- 
लोचन को विश्लेषणात्मक, परिपुष्ट एप व्यापक परिपादी इन्होंने 
दी भारस्म फी है। आरभ्म फरने में उतना वड़ा काम नहीं हुआ 
जितना कि उसके अनुकूल माषा की उद्भावना में । 

*-+“ जिस प्रकार शुक्लती ने अन्य विभागों में अपनी 
डदुभावना-शक्ति का परिचिय दियाह, उसी प्रथार शब्द-निम्भाश के 
संसार में भी दे प्रमुस बने हें ।* शुक्लजी ले अत्तेक शब्दों का 

कि#४->ज 

' विम्मोण मी किया है ओर साथ द्टी अनेक शब्दों का धुनरुद्वार 

मी। 'विश्वअपश्चञ' की भूमिका में शअमेऊ विज्ञानों ओर दर्शनों 

की चचो है, जिनमें बहुत-से नवीन निर्मित शब्दों के अतिरिक्त 

& दिवेदीजी के समय में गसीर और मननशौल आलोचनात्मक 

साहित्य की जो कमी थी, निःसम्देह उसकी पूर्वि आदरणीय शुक्लजी ने 
ही की है |ले० ह हे 


रामचन्द्र शुक्ल हि 


अनेक पारिभाषिक शब्द भारतीय शब्दों से लेकर भ्रयुक्त हुए हैं। 
उन्‍हें शब्द-निम्माण के अतिरिक्त नवीन विषयों के निदर्शन एड 
अतिपादन के लिये एक शैली-विशेष का स्वतन्त रूप खड़ा करना 
पड्ढा है।ए न्‍ 
शुक्कत्णी की गहन-शैली का अदुसरण सबके लिये सहज 
नहीं; अतए्ब आपकी शैली को आदशे मानकर उसका अनुसरण 
करने का प्रयत्त कालेज, से निकले हुए हिन्दी के प्रायः वे ही 
विद्यार्थी करते हैं, जो अपने छात्र-जीवन में शुक्लजी की कृतियों 
के समीप रह चुके हैं. 

शुक्लज्ञी मिज्ञोपुर के निवासी हैं, वहीं संबत्‌ १६४९ में 
आपका जन्म हुआ। अपने प्राथमिक दिनों में आप भारतेन्दु- 
काज्ीन साहित्यिक स्व० पण्डित वदरीवारायण चौधरी प्रेमपन! 
के सम्पर्क में रद चुके हैं। आपके प्रारंभिक लेख, प्रेमघन'जी द्वारा 
सम्पादित आनन्द फादम्बिती' में प्रकाशित हुए हैं.। उन्हीं लेखों 
में आपकी वर्तमान विकसितरैली का सूल है। आप उदू, 
अंगरेजी इत्यादि साहित्यो' का पस्चिय रखते हुए भी हिन्दी की 
खतन्‍्त्र मावामिव्यजन-शक्ति के पक्षपाती हैं। ह 

सन्‌ १६०१ में आपने मिजोपुर से दी एन्ट्रेन्स परीज्ञा पास 
की. इसके बाद आपने वकालत पास करने की चेष्टा की थी; 
किन्तु कामूनो वक्नोल को अपेत्षा आपको ईशवर ने एक साहित्यिक 


न हिन्दी को गदय-शैला का विकास! 


ड़ 


श्र इमारे सादित्य-निम्मोता 


वकील बनाया । झ्रालोचक का काम भो तो एक वकील के काम 
फी ही भाँति गुरतर द्ोता दे । 

छुछ दिनों तऊ मिर्जापुर के मिशन स्कूल में अध्यापक रहने 
के बाद आप नागरी-प्रचारिणी-समा-द्वारा प्रकाशित दोनेवाले 
(दिल्दी-शब्दसागए' के सम्पादकीय विभाग में फाशी घुलाये 
गये । 'हिन्दी-शदसागरः के वर्तमान रूप फा अधिकांश झ्ेय 
शुक्लती को ही है। प्रधान सम्पादक था० श्यामसुन्दर दासजी 
ने शब्द-सागर की भूमिका में इस बात का निर्देश किया है। 

इधर कई वर्षा से शक्लजी हिन्दू-विश्वविद्यालय में हित्दी के 
एक प्रमुस ५वं परम सम्मान्य अध्यापक हैं । 

आपके 'हिन्दी-सादित्य का इतिहास” पर हिन्दुम्तानी एफेडेमी 
(पयाग) ने श्रापको अपने ५००) के पुरस्कार से सम्मानित किया 
है। सन्‌ ३६ में पचन्तामणि' नामक निवन्ध-एुस्तक पर आपको 
मंगलाअसाद-पारितोषिफ भी मिला है। 


प्रेमचन्द 


सन्‌ १८६६ की बात है। बनारस में एक गरीब बालक 
मैट्रिक्युलेशन पास कर, आगे पढ़ने के लिये खब जुदाने की * 
जिन्ता में दबा हुआ सड़क पर धीरे-धीरे चला जा रहा था।' 
जाड़ों के दिन थे । उसके पास एक कोड़ी सी न थी, बह दो दोनों 
+ से बहुत भूखा था। पेट की ज्वाला से व्याकुल होकर बह एक 
घुफस्ेलर की दूकान पर एक झिताव बेचने जा रहा था। उसके 
हाथ में चक्रवर्ता गणित की कुंजी थी, जिसे उसने बड़ी हि्पाजद 
से अपने पास रब छोड़ा था। बढ चार ओर से निराश होकर, 
उस दो रुपये की पुस्तक को एक रुपये में चुरसेजर के हाथ बेंच 
आया। उस समय उसके मुस पर ऐसी दीनता ओर वेवसी थी 
कि देसनेवाले को दया आ जाती । 
जब वह किताब बेचकर फिर सइक पर चलने को मु, 
उसी समय एक भलेमानस का ध्यान उसकी ओर आकर्षित 
हुआ। उन्होंने उससे पूडा--“नीकरी करने की इच्छा है ९? 
उसने अत्यन्त नन्न होकर उत्तर द्या--“है।” उन भलेमानस ने 
उसे पक छोटे-से स्कूल में १८) मासिफ पर सदायक्र मास्टर को 
फाम दे दिया। 


श्छ इमारे साहित्य-निम्माता 

दही ही परी में दिन दिवाते औौर रूों पी नी 
करते हुए उस दोन बालक ने बी० ए० पास कर लिया। किन्तु, 
मौकरी करना और पेट भरना ही उसके जीवन का उ्देश्य नहीं 
था। पस्मात्मा को दो उसके हाथों छुछ ओर ही काम कराना 
मंजूर था। निदान, वही चालक आगे चलऋर साहित्य-शिल्पी 
हुआ। आज भी चह अपनी उच्चनल कीर्ति से हमारे हिल्दी- 
साहित्य में आलोझित है । 

क्या मैं वतला दूँ, वह कोन है ? बे हैं वीसों कहानियों आर 
उपम्यासों के यशम्बी लेपक श्री प्रेमचन्द । 

। प्रेमचन्दजी हमारे साहित्य के बहुत बढ़े उपन्यासकार और 
बहानीसेपक माने जाते ह॥ उनकी छतिया हिन्दी ही में नहीं, 
बल्कि 'ँ। गुज़राती, मरादी, जापानी और बुथ पंशों में 
अगरेजी में भी पढ़ी जाती हैं। इन सभी मापाओं में उनकी 
कृतियों के अनुबाढ हो गये हैं और हो रे हैं । वतेमान हिन्दी” 


साहित्य में इतना भ्रधिक चरा और गौरव अमी तक डिसी को 
नहीं मिला ) मिला ) 


पहले ये उर्दू में कहानियाँ लिया करते थे, ओर अत्र भी 
ये अधिकतर उद, में ही लिखा करते हें. । उद में ये सन १६०१ 
६० से कहानियाँ और सन १६०७ से उपन्यास लिखने लगे ये | 
और, उन्हीं उ्दे की ऋृतियों का हिल्दी-रूप लेकर ये सन, १६१४ में 
हमारे साहित्य में आये । 
* हिन्दी में प्रेमचन्दजी से मी पहले, किस्से-कद्ानियोँ ओर 


' « अ्म्रबल्द :।  ' ४८ 


कथाएँ लिखी जा चुकी हैं; किन्तु थे कथाएँ और कहानियाँ 
साहित्यिक ढंग को न होकर, केवल जनसाधारण की रुचि के साँचे 
में ढली हुई, पुराने ढन्ज की हिन्दी में लिखी गयी थीं। परन्ठु, 


'ेमचन्दजी ने कथा ओर कहानियों को साहित्यिक रूप दिया ; 


भाषा ओर बर्शन-रोली में छुबकुछ कला का पुट दि ओर वर्णन-शली में कुछ-कुछ कला का पुद दिया ) इन्हने 
अपनी कहानियाँ-द्वार जन-साधारण की रुचि को उन्नत कर दिया। 
थह्दो नहीं, केउ् किस्सेनुभा कहानियाँ लिखने की अपेक्ता, हमारे 
दिन-रात के जीवन-संप्राम की साथाएँ, सामाजिक ओर राजनैतिक 
उपन्यासों तथा कहानियों के रूप में हिन्दी को भेंट दीं। 

प्रारम्भ में जब प्रेमचन्द्रजी उद्‌, से हिन्दी'में आये, उस समय 
उनकी भाषा ऐसी जान पड़ती थी मानों कोई पयिक अनजान 
अंदेश में अपना पथ्‌-सन्धान कर रहा हो | उसमें हिन्दी-व्याकरण 
की साधारण भूलों की भी भरमार थी _। उदू' में लिखते- 
लिखते मुहावरों पर हाथ बेठ.जले के कारण हिन्दी में भी उन्होंने 
आरम्भ से ही अपनी उसी मुहावरेद्ार भाषा का_ उपयोग. क्रिया, 
जिसके कास्ण आप उद्ू में सम्मानित हो चुके थे। इसीसे हिन्दी 
भापा-सम्बन्धी आपकी प्रारंभिक चुटियाँ भी विशेषविरूप नहीं जान 
पड़ीं। उस समय की भाषा और मावना, दोनों में ही 'नये द्वाथ 
का स्पष्ट आभास मिलता है। परन्तु, हिन्दी में लिसने के अदृट 
उत्साह ने घोरे-धीरे उनकी मापा को परिमाजित ओर प्रीढ़ 
कर दिया। उनका प्रसिद्ध उपन्यास 'सेवा-सदन” उसी परिमाजन 
और औदुता का एक शीगरेश-मात्र है।  इल्द जकी भाषा में 
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आज भी हिन्दी की आत्मा के अनुरूप पूर्ण सादित्यिकता आा 
गयी हो, सो बात नहीं। उनका प्रारमिक संस्कार उन्हें वसाबर 
अं फे शब्दों और उसीके वाम्यअवाह को माध्यम बनाकर हिन्दी 
में लिसने थो प्रेरित करता दै। 


उनकी भाषा बहुत चलती हुई है। उसमें उद की छोच 'भौर 
खानगी है। दूसरे शब्दों में दिन्री के कनेबर फो उन्हे ने उद' की 
सादित्यिसता से दी मण्डित कर दिया है; मानो आस्थे-संत्तति में 
सुम्लिम कृति का मिश्रण हो गया हो ।. 

आम विपया के लिये उदू की बनी-बनाई चलती भाषा 
जनसाथारण के लिये बहुत लोकप्रिय हो गयी है; इसी फाणण 
प्रेमचदज़ी के उपन्यास और फद्धानियोँ सर्वलाधारण के बहुत 
निसट पहुँच सकी हैं. । यदि हम फहुना चाहें, तो कद्द सकते हैं. कि 
स््र० देवफीनस्दम प्री ने अपने चन्द्रपान्ता' इत्यादि उपन्यास 
में जिस सीधी-सादी उद्देछुमा चलती भाषा का उपयोग ढिया है, 
उसीका पक परिमार्ित साहित्यिक रूप प्रेमचन्दजी की भाषा 
ओर शैली में देखा ज्ञा सकता है। कथानकों में फ्रेचल चुदचुद्ाती 
पदानी न देकर उसे ऊँचे स्टैन्डर्ड पर उठा देने के कारण उनकी 
क्या कठियों में सपीजी के उपन्यासों से अधिक ज्ञीवन है। इस 
दृष्टि से प्रेमचदजी, सत्रीजी से भी आगे, हिन्दी के प्रधम प्रथम_ 
साहित्यिक क्याकार हैं 

स्रीजी के उपन्यासों में केबल मनोर्जन का लक्ष्य होने फे 
कारण, पात्रों क अनुरूप भाषा का प्रवाह परिवर्तित नहीं हुआ दे । 





जप 
अमचन्द श्ज 


प्रेमचंद जी ने स्वामाविकता की रूष्टि के लिये यथानुरूप भाषा को 
चदल देने का प्रयत्न किया है। कुछ लोगों का विचार है कि उनका 
“अ्रामीणों के द्वारा ग्राम्य मापा का प्रयोग करवाना तथा झुसल- 
मानों के द्वारा उर्दू भाषा का प्रयोग कखाना घहुत्त उचित नहीं 
है।... .. . अदि प्रेमचंदजी की किसी कहानी में कोई पात्र चीन 
देश का होगा, तो कया वे उससे चीनी भाषा में वोलबावेंगे ?” 
हमें तो यह प्रश्न ही हाथारपद ज्ञान पड़ता है। अवश्य ही एक 
चीनी लेखक जिस प्रकार अपनी कहानियों के झिसी भारतीय 
पात्र-द्वार भारतीय भाषा नहीं बोलवा सकता, उसी प्रकार भारतीय 
लेखक भी चीनी पात्र की चीनी भाषा का उपयोग नहीं कर 
सकता । परन्तु, एक चीनी लेखक अपने यहाँ के मामीण किसानों 
“एवं इतर श्रेणियों के पात्रों को बातचीत के अनुरूप भाषा की 
अवतारणा तो कर द्वी सकता है। यदि इतने से हम साहित्य में 
“एक सहज़ स्वाभाविकता ला सउते हैं, तो यह अच्छी दी वात है । 


भेमचंदजी ने अपनी कृतियों में इस वात का ध्यान रखा है कि 
उनका पात्र यदि मुसलमान है तो उसकी भाषा में उदद की 
सत्समता का और यदि हिन्दू हे तो संत की तत्समता का 
'मयोग हो। _ 

प्रेमचन्दजी मनोभावों को साफर रूप देने के लिये 
प्रायः इपमा ओर उत्प क्षा का आश्रय लेते हैं । उनकी यह उपमा 
ओर उद्मत्षा यदि कही-कहीं उनकी भाषा में चार चाँद लगा -देतो 
है तो कहो-की अ्रतिसी भी हो जाती है, जिसके कारण भाषा 
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का सह सुन्दर रूप कृतिम हो जाता है। प्रेमचदजी को माषा 
का अत्यधिक सुन्दर रूप उनके पाता के हृदयोदूयार में है, जहाँ 

20.04, 
छामाविक उच्दचास को भाँति ही उसमे प्रगति एवं प्रताह ६। 
अदा जहाँ-नर्शों अपनी ओर से उन्ह ने पाता की मन स्थितियां 
का दिग्दर्शन कराया है, वहाँ भी भाषा प्राशर्पर्शिनी हो गयी 
है। यमनतत्र उनकी भाषा में वर्डी ही सुन्दर कविल्वपूर्ण व्यजना 
भी रहती है * 





प्रेमचन्दजी के वाक्य साधास्णतः छोटे छोटे द्वाते हैं। इन 
घोटेन्द्योद वाक्यो म सादगी ह_। अवश्य दवी उनमे' सर्वत्र प्रवाह 
का प्रावेग नहीं। छोटे छोटे वाक्या में ही जद्दोँ कहीं बोई मुन्दर 
सूक्ति उन्होने लिप दी है वहाँ “देन को छोटे लगे, घाय करे 
गभीए' बाली वात हो गयी है।अ्रमचटजी की सक्तियाँ उनके 

पमचदजा का ए 

जीवन के भ्रनुभव्ो वो खमीर हें. । अपनी सूक्तिय, के रूप मे वे 
मानों हमे जीवन के प्रत्येक पग पर एक्-एय' मार्मिझ मोटो! देते 
हैं, जो हवय में उसी प्रशार मुद्रित हो जाते हैं, जिस प्रवार 
कागन के प्रा पर छाप्रे के भक्षर। प्रेमचदजी के अतिरिक्त, अपनी 
कृतियो में यततत सुस्टर सक्तियों की सृष्टि करनेवाले स्वारार 
ह--प्रसादजी । 

प्रेमचदजी दिवेदी युग वे सर्वश्रे क्थाकार हे । दिवेदी-युग 
में विस प्रमार हिल्दी फविता का नवोत्यान हुआ, उसी प्रकाण 
हिन्दी-क्था-साहित्य का भी । परन्तु, कद्दा जा चुका हैं कि दिवेदी- 
युग की कविताएँ इतिवृत्तात्मक ( 3[5४० ० #४७ ) ही अधिक 
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हैं। साहित्य के नव प्रयास मे यह स्वाभाविक ही है ! प्रेमचंदजीः 
की कथाकृतियों के लिये मी यही घात लागू है । उनकी कृतियोँ भी 
इतिशत्तात्मक ही हैं। हमारे कहने का ,अभिप्राय यह है. कि. 
परमचदजी की ऋतियों मे' कथात्मक्ता बहुत है। उनमे” कला-पक्ष 
कम, कहानी-पक्त अधिक है । उदृ-साहित्य 'अपनी कहानियों और 
फिस्सों के लिये चस्म सीमा पर पहुँच चुका है। प्रेमचन्दजी ने 
उसकी किस्सानुसी खूबियों को अपनी कहानियों मे' देश-फकाल के 
वातावरण से प्रभावित कर भली-भोंति उपस्थित किया है। 
उपन्यासों भे' थे इससे जरा और ऊपर उठकर, केबल देश-काल 
के वातावरण से ही नहीं, वल्कि फला की विश्व-ध्याप्त प्रगति से 
भी प्रभावित हुए हैं.। टाल्स्टाय की कहानियों फे अवुवाद भे' जिस 
प्रकार उन्होंने अंग्रेजी को हिन्दी रूप दिया है, विश्व-साहित्य की 
प्रेरणा भी उसकी उसी प्रकार की है। 
प्रेमचदजी के उपन्यास के सम्बन्ध में, आचार्य्य शुक्तजी 
अपने हिन्दी साहित्य का इतिहास” मे लिखते ६-- इनमें कुछ 
सट्यनेवाली बचाव यह मिलदी-है.कि आर्यान समाप्त होते-होते. 
प्रेमचन्दजी का कलाकार ( /0:५ ) का रूप प्राय छिप जाता 
द्दै आर वे एक प्रचारक ( 70ए४8:707:6 ) [०88 0:६ ). के रूप में सामने 
आए जाते हैं. ।? इसका कारण, में निवेदन करूं, प्रेमचन्‍्दजी उस 
“साहित्यिक परम्परा के कथाकार हे, जो देश-काल की जनता को 
प्रभावित करते आये हैं, साहिस्य की मनोर्मता में सामयग्रिक 
विचारों से । गॉधी-युग के विचारों का जितना उनके साहित्यद्वारा 








६० हमारे साहित्य: गत 
प्रचार हुआ उतना झिसी अन्य के मै नहीं। सब मिलाकर अपने 


समय फी शाग्रति फे ये सबंश्रेष)्ठ कलाकार थे । 

हाँ, कद्दानी पत्त को अधिकता तथा प्रचासक-यृत्ति की आदशे* 
चादिता, ये दोनों ही यातें,फला की दृष्टि से प्रेमचन्दजी फी लेखनी 
को गौण भी फट देती हैं। आज तो साहित्य मे शक्क आवाज 
सुनाई पढ़ती ६--“कजा पला. फे लिये!” हों, इस फयन फे 
आधार पर साहित्य में' जिन फलुपित लालसाओों फो प्रश्नय दिया 
जा रहा है, हम उनफे समयेक नहीं ॥ कला फला फे लिये-5स 
घाक्य मे' जो गूद ध्यनि छिपी हुई है, उसे लगा गंभीरता से 
सममने की आंवश्यपना दे। [हुस ध्वनि फा तातक्त्यिक अमिप्राय 
यह ई फि हम समान की तरह सादित्य में भी रूदियों..फे_पाइत्द 
होना अनियाय्य नहीं समममते। . * 

“कला कला के लिये”--यह सिद्धान्त इसलिये नहीं दे फि 
कोई लेयक्र इसकी ओट में फेवल मानसिक गिलासिता फरे ! 
नहीं, यह वो साद्दित्य-चषेत्र में कलाकार फे लिये एक सुन्दर सत- 
स्त्रता दे, जिसफे द्वास उसझी नूतन सौलिक प्रतिमा, परम्परार्शो 
फी बँधी सीमा से परे होकर अपना स्वतत्त्र बिकास कर सफे! 
फोई भी लेस्स कला फी इस ख्तंत्रता फा सदुषयोग भी फर 
सकता है, दुरुपयोग भी । “कला कला फे लिये?--जब इस दृष्टि- 
फोण को अपनाऊर कुशल कलाकार अपनी शष्टि फो बाद-विरोप! * 
की सीमा से धार, उन्मुक्त आऊाश की तरद दूए तक फैला देता 
है, तमी वह अपने जिश्ञासु पाठकों के भीतर भी मौलिक भाब- 
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नाओं की उद्भावना कर सकता है ; अन्यथा वह उन्हें सानसिफ 
गुलाम बना देगा । कलाकार योगी न होते हुए भी विश्व के रंग- 
भद् का एक निर्तिम दर्शक है, अच्छे-चुरे सभी पात्रो को बहू 
निरपेज्ष दृष्टि से देसता है; और जो खतन्त्र चित्र उसे प्राप्त होता 
है, पाठक! के सामने उपस्थित कर देता है। अपने खतत्वर चित्र 
की भाँति ही उसकी शैली के रंग-रूप भी अपने होते हैं. और 
इंसीलिये बहू कह सकता है--कला का दिकास कला में है, ऊिसी 
जय विशेष की साहित्यिक रढ्रियों में.नदी |" 

परन्तु, इस कलाका उद्दे श्य क्या है (--कक्‍्या यथार्थवाद के नाम 
पर लग्न चित्र, का प्रदर्शन १ यदि इतना ही उद्देश्य हो तो दम विना 
कलाकार फी सद्दायता के ही समाज में आये दिन वैसे चित्र देख 
सकते हूँ । हमारी समर मे तो यथार्थवाद्‌ खयं एक ऊँचे दर्जे का 
आदर्शवाद है। उसके द्वारा हम नग्न चियों का प्रदर्शन नहीं करते, 
बल्कि यथाथे चित्र तो पक साधनमात होते हैं, किसी महत्त 
साध्य को संकेत रूप में इंगित करने के लिये । इस प्रकार की 
क्ृतिय के लिये कला की बारीकी अधिक अपेण्तित रहती है । 
आएरर्शवादी जिस आदर्श अथवा अभाव को अपनी ओर से पा9्नों- 
द्वारा प्रकट कर देता है, उसे यथा्वादी कला के संकेतों से पाठकों 
की जिज्ञाप्ता के लिये छोड़ देता दे, ताकि पाठक उसे हृदयंगम 
करने में लेखक पर दी आश्रित न होफर अपने हृदय से भी काम 
लें, म क्लि विरपणिवित नीति-्शाक्‍्यों की भाँति एसे भूल जायें । 


इस भाँति कुशल यथार्थेवादी समाज को मननशील् बनने का 
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अवसर देता है और जिस याव फो मनन करना पड़ता है, वह 
सहज ही भूती नहीं जा सकती । 

अतएब, यथार्थवाद भी सामाजिक दृष्टि से उसी 'अमीछ की 
पृत्ति कयता है, जिसके लिये आदर्शवाद फा चिसरपस्ति स्वर 
अनेक युग से सुतायी पड़ता है--कभी नीति फे दोद़ों में, तो कभी 
उपदेश की कद्दानियों में, तो कभी आदशेन्‍्चरियों फी अवताण्णा 
करनेवाले उपन्यासों मे । लद्य दोनां फा एक ही है, अन्तर यह 
है कि एस निपणु की तरह सूदरेम रहकर अपने अमीष्ट फो प्रसंट 
करता है, तो दूसरा मारद की सरद् प्रत्यक्ष प्॑ मूर्तिमान्‌ द्ोकर । 

पर्तु, इसके साथ ही एक चात और भी--ययार्थवाद के 
नाम पर साहित्य में जीवन की हन्यदू फोटोग्राफो नहीं चाहिये; 
दिये सजीव चित्रक्डासे। पक ति[ण चित्रझाए भजी-भाँति 
जानता है कि कहाँ कितना अंश चित्रित करना चाहिये, श्रीर 
कितना अंश छोड़ देना चाहिये--कदाँ कितना हलक रंग देना 
चाहिये, क्दों रितना गहरा । क्‍या एक फोटोमाऊर भी इस बात 
को ज्ञानवा है ? नहीं, फोटोग्राफर की कृति में कु भी 'नितत्व' 
नहीं रदता, बह तो ए+ धन्त्र के सामने खड़ा हुआ दूसरा यन्त्र दै। 
परन्तु, चित्रवार को चित्रकारी ? अपने चितकार फे रंग में रैंगी, 
अपने कलाकार के प्राण में पगो, एक सुन्दर स्वतंत्र सृष्टि दै। 
अमचंदजी हमारे साहित्य फे आइरवादी फपाकार हैं| यह प्रत्यक्ष ' 


आदशेबादिताँ दी उनकी कृतियामें अत्यधिक 'कद्ानीपन' का 
कण ह। ७ 





प्रेमचन्द्‌ न 


कुछ लोगों का दिचार है कि प्रेमचन्‍्दडी की झदानियाँ, 
उपन्यासों को अपेत्ता अधिक अच्छी बन पड़ी हैँ। इसका कारण, 
कहानियां में पे मचन्दक्णी कक्मा को अधिक अपना सके हैं.। उनकी 
कई कहानियाँ सचमुच ही खूब वन पड़ी हैं, उनमे" प्रेमयंदजी की 
कलम घोल रही है। रानी सारल्मा', 'कामनावर, 'सितरज़ के 
खिलाड़ी' जैसी कहानियों एक बार पहकर फिर भूलने की नह आूलने की नहीं। 

प्रेमचस्द्रजी से प्रपवी कयाआ भे' समाज के भिन्न भिन्न 
क्षेओं के पाय चुने हैं; जैसे--फिसान, से फिसान, जमीदार, दिंदू, मुसलमान, 
साई, मिलमालिक ओर मजदूर, महात्मा, दुश्वरित्र वया भोले: 
भाले बालक और भ्रामीस म्रियाँ। ये सभी जीवन के संगमग्न 
पर प्रमचन्दजी द्वारा सज़ीब रूप में अवतरित हुए हूँ। इन सबकी 
प्रकृति, इनको भाषा, इनको साव-संगी, प्रेमचन्दजी की कृतियें। में 
देसने की वस्तु हैं। 

प्रेमचन्दजी अपनी कृतियों में सीधी-सादी 'साइकौलोजीः 
ही इुदालढ्ायूवेक दिखला सऊते हैँ। वे सीधी-सपाट सडक पर 
दो चल सऊते ईं; उिन्‍्तु मानव हृदय के वार को वरह सं धर सूर्म, 
-शव-शद शाखाओं में फूटी हुई इधर-उघ 
जीवन फी पतली पगड्डडियों पर नहीं। दूसरे शब्दों में दे स्वूल 
भगोड्चियों के ही लेखक हैं, सूहम मनोमावी के कम । 
- प्रेमचन्दजो की कथा-कृतियों में सबसे अधिक साम्मिक 
चरित्र-चित्र हैं, दीन-डुसियों एवं प्रामवात्रियों झे । कारण, 


व्यक्तिगत जीवन में खयय प्रेमचन्दज़ी उनके बहुत निकठ रह 
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शुके हूं। “ओ प्रेमचन्दजी ने विस समाज पा चित्र अश्टिं 
करने का वीड़ा उठाया, बह दीन है। उसमे लर्गीय उल्लास _नहीं 
है, उसमें उध मनाओं का उन्‍्माद नहीं है । चद्दी कारण द्दैफि 
विशेषतः उन स्थान पर जहदं उन्हें फारशिक अव्या फा वर्णन 
करना पड़ा है, वहाँ एक दीप्तिउत्पन्न हो गयी .है।” 

ग्रेमचन्दजी विरेषतः 'ज़नता फे साहित्यकार हैँ! 

साहित्यिक दृष्टि से प्रेमचन्दजी से आलोचकों फां चादे 
जितना मतभेद हो; परन्तु ऐेतिदासिक दृष्टि से द्विन्दीसादित्य में 
उनका एक अपना स्थान है.। प्रत्येक क्षेत्र में दो तरह के मद्मापुरुप 
अपना महत्व छोड़ जाते हं--एफ ये जो इतिद्वास की सींव डाल- 
कर आनिवाली सनन्‍्तान। के लिये भविष्य का मार्ग स्योत देते दे, 
ओर दूसरे वे जो उस मार्ग पर चलकर अपनी प्रतिभा बुद्धि और 
करम-वीरता से संसार फो चकित वर देते हूँ। इस हर्ट से, नदी 
के गदन्ेत्र में शी प्रमचन्दजी और पदनतेत्र में घा मविली शरण 
गुप्त, पिछले बीस वर्षों के हिन्दी-सादित्य के इतिहास फी नींढ 
अजयूत करनेवाले हैं। हमारे ये पूज्य लोग '्मपना काम कर चुके, 
अब आगे साहित्य-नि्माण का फाम नपेनये लेखक, ओर नये* 
नये कवियों के लिये है ।- का 

प्रेमचन्दजी की ऋतियों को उन-साधारण ने खुब अपनाया। 
उनकी कोई-कोई कहानी और फोई-कोई वाबय तो इतने मम्मे- 
सर्शी हैं कि उन्हें पढ़कर भाटी से मारी ठोकर खाया हुआ मत॒ष्य 
भी पुनः जीवन-पथ पर चलकर सफलता प्राप्त कर सकता है। 





राय ऋृष्णंदास श्र 
उन सामग्रियों में यह्‌ विशेषता है कि वे बाह्य जगत के साथ 
अन्तराध्मा को भी श्रंकित करती हू 0 77 
कला के निर्माण में आप किसी उद्देश्य की आवश्यकता 
नहीं समझते। आपका विचार है, उसके निरीक्षण में जो 
लोकोत्तर आनन्द मिलता है उसीसे मनोश्ृत्तियाँ इतनी उच्च हो 
जाती हैं कि कला साथक द्वो ज्ञाती है। 
उस दिन (३ मार्च सन्‌, ३०), भारत कला-भवन' के उदूघाट- 
मोत्सव पर, राय साहब के अभिन्न कला प्रेमी मित्र श्री एन० सी० 
मेहता, आई० सी? एस० ने भारतीय और पश्चिमीय कला के 
सम्बन्ध में कद्दा था--“यद्द छुलना का जमाना है। हमें तो 
पश्चिमी कला का पूर्वीय कला से मिलान करके निराशा हो गयी 
थी कि हमारे यहाँ कला कहाँ है ? परन्तु, जब हमने अपनी कला, 
की ओर ध्यान दिया, तो पाया कि अजन्ता के समय यूरोप में 
कल्ला का नाम भी नहीं था, और न वहाँ की कला उस आध्या- 
त्मिक सतह तक पहुँची ही थी। यूरोप में कला का सबसे पुराना 
नमूना तेरहवीं शताब्दी का हैं। जिस समय यूरोप में कला का 
उदय हुआ, उस समय भारत में उसका मध्याह बीत चुका था। 
अजन्ता में तीनों प्रकार की विभूतियों-फ्रेस्को, अर्थात्‌ भीति- 
चित्र, शिल्प और चित्रकारी का खजानां है|” 
एक ओर भारतीय कला के क्षेत्र में काम फरते हुए, दूसरी 
ओर राय साहब ने साहित्यिक क्षेत्र में भी काम किया। यद्यपि 
वभारतन्कलान्भवन' का उन्नयन ही उनके जीदस का प्रमुख ध्येय 


ऊ 
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है, उसके साथ आपका साहित्यिक जीवन इस प्रकार सम्बद्ध | 
गया है कि उसमे प्रथक थापके लेखत-काय्ये का अखिल हमारे 
सामने बहुत कमर रह गया है; तथापि साद्ित्यिक छ्षेत्र में भी 
आपने अपने पश्यो। क्तित्य का परिचय दिया है। हिन्दी में थे 
गययरात््य और कद्वानियों की एड विशेष रीली के प्रतिनिधि हैं। 
उनको 'साधना' गयगीतों की एक प्रसिद्ध कृति है 


हल्दी $ 


दी में गद्य काव्य की शैली की प्रगति पर, आचाय॑ शुक्र 
जी अपने साहित्य के इतिहास में लिखते हैं-- 


“पहले तो वंग्भाषा के 'उद्धप्नान्त मेम' को देख लोग उसी 
प्रकार की रचना की ओर श्राकपित हुए ।$ पीछे भावात्मक गद्य 
गी कई शैलियों की भोर लोग मुझने लगे) 'उद्परान्त प्रेम' 
विश्षेष-रीज्ी १२ लिसा गया था। कुछ दिनों तक तो उसी रीली 
पर प्रेमोद्गार के रूप में पत्रिकाशं में दुद्च निबंध निकले जिनमें 
भाव के प्रबल वेग की व्यज्जना ही छुछ असम्बद्धता का झ्राभास 
लिये हुए रहा करती थी। पीछे श्रीयुत चतुस्सेन शास््री के 
“अन्वल्तलल' में प्रेम के अतिरिक्त और दूसरे भावों की प्रवल्ता 
को व्यक्षना भी अलग सावात्मक प्रवंधों में की गयी, जिनमें पाये 





क विद्वर के श्रीयुद ब्रजनन्दन सद्ायनलिखित “तौन्दस्योपासकां 
हद में पहला मौलिक गद्य्ाब्यन्मय श्राख्यात है। उसमें भ्उर्दुआान्त 
प्रेमी कौ शैली के मावोदगार न होने यर भी विषय बी दृष्टि से उसी 
औेंणी ही रचना है +-ले० - >न 7 
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ओर विज्षेष दोनों शैलियों का मेल दिखाई पड़ा । # पर, ये दोनों 
अकार के गय रंगभूमि के भाषण के रूप में दी प्रतीत हुए । उनमें 
* मुन्द्र लाक्षणिक मूर्तिमता तथा भाषा की कोमल पद-माघुरी का 
योग न था। पोछे खीन्‍्द्र वाबू के प्रभाव से कुछ रहत्योन्मुख 
आध्यात्मिकता का रंग लिये जिस भावात्मक गद्य का आविभोव 
हुआ, उसमें इन दोनों का योग पूरा-पूरा हुआ। इस अकार की 
रचनाओं में राय कृष्णदासजी की साधना और वियोगी हरिजी 
का “अन्तनोद” ६ विशेष उल्लेखयोग्य हैं? 
हिन्दी में इन दिनों जिस प्रचुरता से कविताएँ प्रकाशित हो 
रही हैं, उस परिमाण में गद्य-काव्य नहीं। वस्तुतः गद्य-काव्य भी 
एक प्रकार के छंद-रहित मुक्तक कविता हैं, जिनैंमें लय नहीं, 
किन्तु संगीतपूर्ण भाव रहते हैं। छ॑ंदोबद्ध होते ही वे भी एक 
मनकारपूर्ण कविता वन जाते हैं। 'साथना' के कुछ गययगीतों 
का बाक्यशः अलुवाई, आदरणीय कवि मेथिलीशरण गुप्त ने वर्षों 
पहले किया था, जिनमें से यहाँ दो-एक पाठकों फे सामने हैं--- 


& भीयुत गुलाबराय की लिखी भौर वर्षों पहले प्रकाशित "फ़िर 
निराशा क्यों ! नामक युस्तक ओ पूर्ण गद्य-काब्य की एक उत्ताहजनक 
कृति है। उ8के द्वाय मो हिन्दी गद्य की घायवाही शैली का परिचय 
मिलता है । 

भ 'अम्तर्नाँए! की प्रेक शक्ति 'सापना जान पढ़ती है। 
साथ ही उसमें शब्दाइम्बर श्रधिक है | बी, 

रु 
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विभो। इस वीणा फे शद़ तार 
दीले हुए बुश्दारे कर से दमकर बारार 
इससे श्रव बेसुरी बुरी यह देती है कार 
और बुण्द्वारी बादन-विध्रि पर करती है अ्वियार 
कह दो फिर इसके गुण जिठमें हो स्वर्का सचार 
और साथ ही इसके मिध्या सशय का परिद्वार 
अथवा दूर करो इसके गुण तिससे किप्ती प्रकार 
फिर शैधिल्य और सशय का भय ही रहे ने मार 
निगु ण होवर बजे, करे यह नीएव लग दिप्तार 
हो जावे कृतृत्य ठुमारे बल से विश्वाघार ! 


यह साधना के निगु ए वीणा! शीपेक गयीत का 'अनुवाद 
है। कि कहता है कि भमुष्य की यह जीवनन्वीणा, जिसका 
निरमोण सृष्टि के निर्विकार तलों से हुआ था, 'अब अपने पूर्व- 
रुप को ऐोकर धीरे-धीरे सांसारिक विकाये' से शिथिल हो 
गयी है, यहाँ तक कि यह मानव श्रपने निम्मोता फे अधि 
पर भी सशयात्ता ( नास्तिक ) हो उठा है। 


दूसरे गीत ( 'बन्धद की आवश्यकता' ) में कवि ने अन्त- 
रात्मा की निगृढुता का निर्देश किया है--इस कदालमय चर्म्मी 
घृत्त शरीर के भीतर न जाने छितने तत्वों से मरी हुई विश्व की 
आत्मा है, जो कि उस परमात्माद्वार मुखरित होकर ही अपने 
इस जड कलेवर में भी अपनी सजीवता का परिचय देती है-- 


7 डछाय ऋृष्णुदास १३१ 
क्या भीतर घना है सुदग कि 
भरा श्रनन्त तत्व है इधके अ्न्तरग में रग 
किसने ऐसा इसे गद्य है 
पोला हो यदद किन्तु मढा है 
दारू-सण्ड पर चर्म चढ़ा है 
बेँपा गुणों से अद्भन्गद्ध 
क्या भीतर सुना है झृदसग 
पाकर प्रिय थपड्ियाँ सुम्झारी 
हुआ न यदद किस ध्वनि का धारी 
मु्घ हुए. सारे सशरी 
रहे जलद पक देख दग 
क्या भीवर सजा है झुदग 
अब तुम क्‍या करते हो, बोलो 
ठहरो, इसके गुण मत खोलो 
मर्यादा को भी तो तोलों 
होगा वह गुण बिना भंग 
क्या भीतर सयूना है मृदग 
निर्गुण और सगुण, भारतीय उपासना की इन दो भावनाओं 
का इन गीते। मे कवित्वपूर्ण आधुनिक रूपक है । साधना? फे: 
अतिरिक्त, 'छ्यायापथ', प्रवातर', और अनुवादित 'पगला? राय- 
साहब की गय्यन्काव्यमयी भाय-अतियाँ हैं. । इन सभी ऋतियों फे 


१३३ हमारे साहित्य-निम्भोवा 


गद्यगीत साधना की भँति दी घोटे-दोदे एवं भावानुभूविमव 
शर्णों के विन्दु चिह हैं । भाषा प्रौद, परिष्कृत एवं सुपर दे। 
रागसाहव हिवेदीन्युग के साहित्यकार में हैं, । उस युग में 
आपने सुट निवंधों के अभिरिक्त कुछ कविताएँ भी लिखी थीं, 
जिनमें से कुछ का संप्रद 'भावुझ' नामझ कविता-युस्तक में है। 


गध-काव्य और फविता फे अतिरिक्त आपने सन्‌ १७ से 
भहानियाँ भी लिसी हैं । 'अनास्या' और 'मुधांश! आपकी कहा* 
नियों के दो संग्रह हैँ। 'अनास्या' की कद्दानियाँ प्रायः घटनात्मक 
हैं; 'मुधांशः की कहानियाँ भावात्मए । श्रनाख्या/ में 'सम- 
दुःखिनी! और 'गहूला' शीर्षक कहानियाँ, इस संग्रह की ही नहीं, 
अपितु दिन्‍्दी-साहित्य की उत्तम प्रणय-कह्दानियों में हैं. । सम» 
दुर्शफ़दी' की लेखन-रीली तो हिन्दी में प्रायः अकेली दै--चित्र, 
सपचित्र, लप्न-हतिनचित्र, सत्र मिलकर इस कट्दाती का मर्भ्मोद्‌- 
घाटन करते हूं । छायापट के दायाचित्रों को भाँति ही वे हमारी 
आँखों फे सामने अपने फिल्म व्वास्ते पत्ते जाते हैं. और उनका 
अन्त इतना मम्मभेदक है कि हम स्तब्ध-से हो उठते है।इस 
शोली का एक अन्य विछ्तृत खरूप, ख० चन्द्रधर शम्मों शुज्षेरोजी 
के 'उसने कट्दा था! शीर्षक कट्दानी में हे । इस एक कहानी को 
लिखकर ही ये हिन्दी में अमर हो गये हैं । 

वित्रनचित्रण में रायसाहव निपुण हैं। “अनाछ््या में 'वसन्‍्त 
का खा शीर्षक कथात्मक गद्यकाव्य उसके चित्र-निरूपण का 


* शय झष्णुदास - १३३ 
सुन्दर उदाहरण है । हाँ, प्रकृति के' चित्रण में उनकी भाषा 
अधिक स्निग्ध एवं सुललित रद्दती है। 

रायसाहब विचार और भाव को प्रकृति रूप से प्रकट करने 
के लिये फमीन्कभी एकदेशीय शब्दों का भी प्रयोग कर देते हैँ, 
छुछ तो लेखक की दैसियत से और छुछ पात्रों के यथायोग्य 
वाणी के कारण | उदाहरण के लिये अनाख्या' की नर राक्षस! 
ओर 'कल्पना' शीर्षक कहानियाँ देखी जा सकती हैँ । एक में यदि 
देहात के ठेठ बातावरण के अनुकूल ठेठ भोले शब्दों का प्रयोग है. 
तो दूसरे में वनारसी जीवन के अनुरूप बनारसी शब्दों की 
बहार । शअ्रपनी अन्य ऋृतियों मे भी ये इसी प्रकार शब्दों को हृदय 
का रुप दे देने का ध्यान रखते हैँ । अवश्य द्वी ऐसे 
प्रयोगों में कभी-कभी साहित्यिक सौन्दर्य कम हो जाता हैः परन्तु 
उनमें ऐसी स्वाभाविकता रहती है. जिससे जी की वात 
अधिक खुल पड़ती है। 
 श्रुधांश! की भावात्मरू कहानियाँ मनोद्धत्तिमूलक हैँ। इन 
कहानियों को हम एक-एक रेखा-चित्र कह सकते हैं। घटनाओं 
का अभाव ही 'सुधांश! की कथा-शेली की विशेषता है। इन 
कहानियों में उतनी ही कथा है, जितनी से एक मनोबृत्ति अथवा 
एक रस का उद्रेक-मात्र हो जाय । इस शेली की कहानियों के 
रायसाहब एक विशेष उद्भावक हैं। मुधांश” के कथा-विन्यास में 
रवि बाबू की कवित्त्पूर्ण ममोधारा और उसकी परि-समाप्ति में 
शरद बाबू के अन्तर भेंदी दृष्टिकोण का परिचय मिलता है। , 


१३२ हमारे साहित्य-निम्मोता 


गद्यग्गीव साधना? की भाति ही छोटे-छोटे एवं भावानुभूतिमय 

क्षणों के पिम्दु चिह हैं । मापा प्रौद, परिष्ठत एवं, सुपष्ट है। 
रायसाहव दिवेदी-युग के सादित्यकरों में हैं । उस युग में 

आपने घुद् निर्वयों के अतिरिक्त कुठ कविताएँ भी लिखी थीं, 


जिनमें से कुद् का संप्रह 'भावुऊ' नामऊ कवितायुस्तक में है। 


गद्य-कात््य और कविता के श्रतिरिक्त आपने सम्‌ १७ से 
कह्दानियाँ भी जिसी हूँ। 'अनास्था' घोर सुर्भाश' आपकी कहा- 
नियों फे दो संग्रह ६ं। "अनारया' की कद्दानियाँ प्रायः घटनात्मक 
हैं; स॒धांश' की कहानियाँ भावातक । झिनाख्या' में सम- 
दुश्णिनी' और 'गहूला' शीरपक कहानियाँ, इस संग्रद फी ही नहीं, 
अपितु हिन्दी-साहित्य की उत्तम प्रणय-कहानियों में दूँ । 'सम॑- 
दु/सनी' की लेखनशली वो हिन्दी मे श्राय" अकेली दै--चित्र, 
उपचित्र, स्वप्न-समृतिन्चित्र, सव मिलकर इस कहानी का मर्म्मोदू- 
घादन करते हैं| छायापट के छायाचित्रों फी भाँति ही वे हमारी 
ओ्सों के सामते अपने फिल्म उतारते चले जाते हैं. और उनका 
अन्त इतना मम्मंभेदृक हे कि हम स्वब्ध-से दो उठते हेँ।इस 
शैल्ली का एक अम्य विस्दृत खरूप, ख० चन्द्रघर शम्मों शुज्षेरोजी 
के 'उसने कहा था! शीर्षक कहानी में है । इस एक कहानी को 
लिखकर ही वे हिन्दी में अमर हो गये हैं । 

चित्र-चित्रए में रायसाइव निपुण हैं। “अनाख्या! में 'दसन्त 
का छफ्ट' शीर्षक कथात्मक गयय-काव्य उनफे चित्र-मिरूपण का 


“ शाय कृष्णदास श्श्३े 
सुन्दर उदाहरण है.। हाँ, प्रकृति के' चित्रण में उनकी सापा 
अधिक स्निग्ध एवं सुललित रहती है । 

रायसाहब विचार और भाव को प्रकृति रूप से प्रकट करने 
के लिये कभी-कभी एकदेशीय शब्दों का भी प्रयोग कर देते हैँ, 
कुद्द तो लेखक की हैसियत से और कुछ पात्रों के यथायोग्य 
बाणी फे कारण ! उदाहरण के लिये 'अताख्या' की 'नर राज्षस! 
ओर 'कल्पना' शीर्षक कहानियाँ देसी जा सकती हैं । एकमें यदि 
देहात के ठेठ वातावरण के अनुकूल ठेठ भोले शब्दों का प्रयोग है 
तो दूसरे में बनार्सी जीवन के अनुरूप बनारसी शब्दों की 
बहार | अपनी अन्य कृतियों में भी वे इसी प्रकार शब्दों फो हृदय 
का रुप दे देने का ध्यान रखते हैं । अवश्य ही ऐसे 
प्रयोगों में कमी-कभी साहित्यिक सौन्‍्दय कम हो जाता हैः परन्तु 
उनमें ऐसी स्वाभाविकता रहती है जिससे जी की . बात 
अधिक खुल पड़ती है। 

'सुर्धाश! की भावात्मक कहानियों मनोवृत्तिमुलक हूँ। इन 
कहानियों को हम एक-एक रेखा-चित्र कह सकते हैं। घदनाओं 
का अभाव ही सुधांशः की कथा-शैली की विशेषता है। इन 
कहानियों में उतनी ही कथा है, जितनी से एक मनोवृत्ति अथवा 
एक रख का उद्रेक-मात्र हो जाय । इस शैली की कहानियों के 
रायसाहब एक विशेष उद्भावक हैं! 'सुधांशु! के कथा-बिन्यास में 
रवि बाबू की कविस्वपूर्ण मनोधारा ओर उसकी परि-समाप्ति में 
शरद बाबू के अन्तर्मेदी दृष्टिकोण का परिचय मिलता है। 


शधिकारमण प्रसाद सिंह 
५किरन ! तुम्दारे कानों में क्या है ?! 
उसने कानो' से चंचल लट को हूटाझर कहा, “कंगना”? । 
«अरे, कानो' में छैंगना !!-सचमुच दो कंगन कानों को घेर 
कर चैंठे थे। 
“करन अभी भोरी थी। दुनिया में जिसे भोरी कहते दे 
देती भोरी नहीं । उसे बन के फूलों का भोलापन सममो। 


"मैं स्साल की डाली थाग्दकर पास ही सड़ा था। वह यालें 
के हठाफर कंगत दिखाने की भंगी भ्रार्णों में रह-रहकर उठती 
थी। जब मासत चुरानेवाले ने गौपियों के सिर के मटकें फो 
तोड़कर उनके भीतरी किले को तोड़ डाला; था मरजहाँ ने 
अब्चल से कबूतर को उड़ाकर शाहनशाह के हृदय की फठोर 
घश्जियाँ उड्ा दी थीं। फिर नदी के कितारे बसल्दन्वल्लभ रसाल 
पल्लवों की छाया में बैठी किसी अपरूप चालिका की यह सरल 
लिग्घ भंगी एफ मानव-अन्तर पर क्यों न दौड़े 

किय्न इन आँखों के सामने प्रतिदिन आती दी ज्ञादी थी। 
कभी आम के ठिकोरों से आँचल भर लाठी, कमी मौलसिरी के 


राधिकारमण प्रसाद सिंदद श्३७ 


फूलों की माला वना लाती; लेकिन कमी भी ऐसी यबाल-सुलभ 
लीला आँखों से होकर हृदय तक नहीं उतरी। आज़ क्‍या था; 
कौन शुभ या अशुभ क्षण था कि अचानक वह बनैली लता 
भन्दारमाला से भी कहीं भनोदर देख पड़ी । कौन जानता था कि 
चाल से कुचाल जाने में, हाथों के कंगन भूलकर कानों में पहमने 
में इतनी माधुरी है। दो टके के कँगने में इतनी शक्ति है ! गोपियों 
को कभी खप्न में भी नहीं मलका था कि चाँस की बाँसुरी में 
घूँघट खोलकर नचा देनेवाली शक्ति है ।” 

है भर भर > 

ये हैं सन्‌ १६१३ में लिखी गयीं भावमयी प॑क्तियाँ ! ञ्राज की 
हिन्दी की गद-शैली के पूर्ण परिपक्व होने के पहले, उस समय 
भी कितनी सुन्दर सुललित कबि्त्वपूर्ण भापा लिखी गयी, यह, 
है उसकी पक छटा ! 

इस अआस्यान के लेखक राजा राधिकारमण, विद्दार के साहि- 
त्यिक नवयुवकों के एक विशिष्ट प्रतिनिधि हैं। काशी के मासिक 
पन्न 'इन्दु' द्वारा आपका प्रथम साहित्यिक दशन सन! १३ में प्राप्त 
हुआ था। यह्‌ वह समय था, जब अ्रसाद' जैसे साहित्यिकों का 
हमारे साहित्य में उदय हुआ था । इस बीच, राजासाहबने अपने 
चत्तालीन साहित्यिकों-जितनी ऋृतियों तो नहीं लिखीं ; किन्तु 
आपकी जो थोड़ी-सी कथा-कृतियाँ--कहानियाँ और उपन्यास के 
रूप में--बत्तमान हैं, वह हमारी भाषा और भाव छे शृंगार हैं ।.. 

आप,एक गद्य-कवि हैँ। आपकी कहानियों की भाषा एक 


दैय हमारे सादित्य-निम्भाता 

ऋवि की भाषा दै। 'बंसमें थड्टी स्पष्ठता से दृदय को बिभोर कर 
देनेवाली भाव<यंतना रहती है। उसके उद्‌गार-जैसा प्रवाह और 
मनरार-जैसा संगीत है। प्रमादपूर्ण सहज मुसंस्छृत भापा आप 
की शैली की विशेषता है। आपझी भाषा शरद-जाहवी की भाँति, 
आँदनी में चमकती हुई, सरल चडुल गति से गुजार करती हुई 
घहद्दती है। इसी रौली का एक स्वृतन्त्र विफास हमें विहार के ढिंदी- 
भूपण श्री शिवपूजन सहाय वी भाषा में मिलता है । 

राजासाहब और शिवपूतनत्ती की भाषा में माघुर््य ओर 
ओज़ का सुन्दर समावेश है। साथ ही; भाषा में विहार की बह 
बदनाम ग्रान्तीयता नहीं | 

शिवपूजनज्ञी की भाषा से कविक्त्न-चमत्कार के लिये जो 
गहन साम्रासिक, साहुनासिझ भर शरलेकारिक्त संस्त-्पदाबली 
दैसने को मिलती है, बह राज़ासाहब की भाषा में नहीं। शिव- 
पूजनजी गदहम और सरल दोनों ही प्रकार की भाषा लिखने में 
पट हैं। 'हरिश्रोषती' को तरद शी वे भी गद्यन्तेत्रमें अपनी भाषा- 
सम्बन्धी दृस्दलाघयता को मिद्ध किये हुए हैं । किन्तु, उसकी गहन 
सामासिर पद्रावली यदि कवियों के हृदय के तार को वजाती 
है, दो शाजासाहव की बाक्यावली मावुक-मात्र की मानसी 
थीणा को । 

कदाचित राज़ासाइब को उत्कुष्ट कट्टानियों का कोई संग्रह 
अभी तक प्रकाशित नहीं हुआ है। वहुत पहले, आपकी आओरंभिक 
क्टॉनियों का एक संग्रह 'गल्प लददरी' नाम से ला० प्र० स० मे 


शाधिकासमण पअसाद सिंह श्श६ 


प्रकाशित किया था। आपने पुद्ध गध-काव्य भी लिखे हैं, मिनका 
संप्रद्द 'नवजीवन! नाम से प्रकाशित हुआ था। तरंग” नामक एक 
सुन्दर सामाजिक उपन्यास भी आपने लिसा है। 'रिफार्मर! 
मामक ८क़ नाटक भी, जो खेला सो जा खुका है, किन्तु अभी तक 
अप्रकाशित है। वर्षों के साद्ित्यिक श्रवकाश फे बाद 'आप पुनः 
साहित्य-सेवा में दत्तचित्त दो रद्दे ैँ। इधर 'राम रद्दीम” नामक 
आपका एक बृहत उपत्यास और “गाँधी टोपी! नामक कहानी" 
संप्रद देसने में आया है। आज जिसे दम हिन्दुस्तानी पदते हैँ 
वह कमी हिन्दी में साहित्यिक छटा प्राप्त करेगी तो ब्सका ण्क 
सुन्दर रूप राजा साहव की इन पुस्तकों में मिलेगा । 
शरद बाबू फे उपन्यासों को, उनकी ठेठ स्वाभाविकता के 
कारण आप विशेष पसंद फरते है। आपके कथानकों में भी ठेठ 
स्ाभाविकृता फा परिचय मिलता है। “कानों में कैंगना' के 
अतिरिक्त 'बिजली' भी आपकी एक उत्टष्ट पद्दानी है। थी तो 
आपका रचना काल सन! १३ से भारंभ होता है; किन्तु अपने 
विधार्यी-जीबन से ही कुछ न छुछ लिसते आये दूँ। एम? ए० 
पास होने के बाद आप विरोष रूप से सादित्यिक क्षेत्र में आये। 
साहित्य फे अतिरिक्त आप कला के भी प्रेमी दें 
आप विहार के सूर्य॑पुरास्टेट के शान्त, शिष्ट, सहृदय मपति 
हैं। जन्म-सम्वत्‌ १६४७। ह 


मासनलाल चतुर्वेदी 


#शरे श्रशेष । शेष वी भोदी 
करा बने... बिदौना-सा है 
आ, मेरे श्राराध्ध ! पिला लूँ. 
में भी तुके खिल्लीनासा 
इन पत्तियों मे मायनलाकज्ञी के उपास्य भाव का कविख- 
पूर्ण सूत्र दै। दिन्दो-ससार एक भारतीय शत्मा' के नाम से 
उनकी राष्ट्रीय कविताओं से चिर्परिचित हैं। फिन्तु, फेबल थे 
राष्ट्रीय फवि नहीं, बल्कि मुण्यत प्रेममंय जीवन के फवि हैँ। गृह 
एप घन्दीएह सर्व वे हृदय के आरराष्य को द्वी मॉकी उतारते है.) 
उनका जो भाराध्य ध्यक्तिगत जीवन में उन्हें बलिदान और कष्ट 
सहन थी शक्ति प्ररान करता है, वदी राष्ट्रोय क्षेत्र में भी। एक 
“भाराध्य, ही उनके काव्य शोर समन्‍्त जीवन की ईकाई है 
दैनिक जीवन में यदि वह कवि हृदय के दुसदुस के साथ खेलता 
है, तो राष्ट्रीय तीयत मे कोटिब्योडि ममुज्ञो' के हर्ष-बिपाद के 
साथ। उनके आराराष्य को हम कृष्ण के रूप में देस सकते हैं--- 
ज्ञो हृदय के बून्दावन में प्रेम की अठखेलियाँ करता है, तो जीवन 
के रणुसंप्राम में सजा एवं सहचर बनकर उत्साह प्रदान करता 


मालनलाल चहुर्वेदी श्र 


है। उस यदुवंशी फे होठों पर यदि सम्मोहिनी वंशी है, वो स्फूर्ति- 
शाली पाग्वजन्य भी । परन्तु, फदि फा वह आराष्य चादे जितना 
, मद्दान दो, उसके लिये तो वह एक 'मानव! ही है--मतुप्यों की 
आँति ही उसके भीवर भी सुख-दुस॒ एवं उत्साद दै; इसीलिये 
वह कवि-हृदय के निकट है। यदि बह फेबल महान या खवर्ग का 
अधिवासी-मात्र होता, तो इस छोदे-से लौकिक घट में समा ही 
कैसे सकता! उस महान का हृदय तो इसी विश्व की लौकिक 
सीमा में लहराता रहता दै; इसीलिये कवि उसे चाहता है; 
इसीलिये उसके साथ हँसता-सेलता, रोता-सड़पता एवं अपने 
फम्से”पे में उद्बुद्ध रहता है। यदि बह आराध्य आआाकाश-सिन्धु 
की भाँति इस विश्व से परे केवल उध्बलोक में ही अपनी छटा 
छहदराता रहता तो उसके लिये कविन्ह्नदय में केवल कौवृहल या 
विश्मय-मात्र जागृत होता, घनिष्ठता या अनन्यवा नहीं, उसमें 
घुल मिलकर एक हो जाने की आकांच्ा नहीं । इसीलिये, तो कवि 
कहता है-- 
अरे श्रशेष ! शेष की गोदी तेरा बने विछौनान्स | 
आओ, महान ( अरशेप ), तू जिसके कारण मद्दाम है तेरा 
कऔड़ा-कोड़ तो उसी छुच्छ ( शेष ) की गोदी है । 
* मासनलालजी के प्रेम की यह थ्योरी अत्यन्त सरल, किन्तु 
उनके दृष्टिकोश से परिचय न रखनेवालों के लिये अत्यन्त जटिल 
पहेली है| इस जटिल पद्देली फे कारण द्वी उनकी कविताएँ दुर्वोध 


श्र हरे साहित्य-तिम्मोवा 
एवं अस्पष्ट सी जान पड़ती देँ ; और यही कारण है कि बहुत-से 
लोग उनके मावों को हृदयंगम ही नहीं कर पाते | 

माखनल्ालजी की प्रेमभावना पूर्णत- मानव प्रवृत्तियों से ओत- 
प्रोत है, कृप्ण के उक्त स्वरूप का प्रतीक कोई मतुप्य ही उनका 
आर्य बतता है। ये कृष्ण के जीवन को आदर्श देवल का 
जीवन नहीं, बल्कि आदर्श मनुप्यत्त का जीवन मानते है--+ 
जिसमें हमारी ही तरद दुबलताएँ और निम्मंलताएँ हैं। इसीलिये 
उन्हें गीता के अलोकिक कृष्ण की अपेत्ता ग्वालवाल फे बीच को 
लौडिक गोपाल अधिक आफऊपक जान पड़ता दे, इसलिये नहीं कि 
बह अपने देवक्त्व के महान पद से कवि को बरदान देगा, वल्कि 
इसलिये कि वह मानवनसुल्ञभ दुर्वलता और निर्म्मलता में 'सामा! 
ले सकता दे। 'सामा' ले सकता है, इसीलिये वह अपना है । वही 
अपना! ज़ब कभी रूठ जाता है, तो कवि कहता है-- 
(*” तुम बढ़ते ही चले मदुलतर जीवन की पडियाँ भूले, 

£ हां छेदने लगे सहंतदश को नेव प्रसंड्ियाँ भूले, 
मन्दयवन दददेश दे रद, हृदयब्कली पय देर रही, 
उड़ो, मधुप ! नन्दन की दिशि में ज्वालाएं घर पेर री, 
तथ्शन्तपत्वी, था तेग 
कुट्या में न॒वनस्वागत होगा। 
दोषी, तेरे चरणों पर फिर 
भेरा मध्तक नत होगा )) 

” इक मधुप के रूप में रूठे हुए हृदय का यदद सुन्दर रूपक है» 


« भाखनलाल चतुर्वेद्र १४३ 
जो प्रेमनकमल की पंसड़ियों को; एक साथ विताई हुई उन कितनी 
कोमल जीवन-घड़ियों को, भूलकर काप्ठ-सी निष्ठुरता में दी 
अपने आपको केन्द्रित कर रहा है । 

पाँच-छ वर्ष पहले, अपने एक लेख में, श्रीनिरालाजी ने, 
प्रसन्न-बश माखनलालजी की कविताओं के विषय में लिसा था- 

“कविता के वर्तमान उपासका मे एक गौरव-पद पण्डित 
माखनलालजी चदुर्वेदी को प्राप्त है। 

«कृत्ा की प्रदर्शिनी में जाने से पहले उनकी कविता सहृदुयता' 
की ओर चली जाती है। जहाँ कला की चकाचौंध नहीं, आँसुओं. 
का भख्रवण जारी रहता है। उदाहरण-- 

“पयरीले ऊँचे योले हैँ, रोत नहीं सॉँचे जाते, 
वे नागर यहाँ न श्राते दें, जो थे बागीचे श्राते, 
मुकी टइनियाँ तोड-्तोड़कर, वनचर भी खा जाते हैं. 
शाखा-मंग कन्धों पर चढकर भीषण शोर मचाते ई, 
दौनवन्धु की कृपा, बन्‍्धु 
जी/त् हैं, हाँ, हरियाले ईं, 
मूले-मंटके कभी गुजरना, है 
हम ये ही फ्लवाले हैं [7 
फ् घट छठ 
#बाल बिखरे हुए हँस ंछ के गजर ढाते हुए 
कन्हैया दौख पड़ा दँखवा हुआ श्राते हुए ।? 
“पासनलालजी की इन मक्पतन्सी मुलायम पक्तियों छा 


२ हमारे साहित्य-निम्मोता 


लोगों में बढ़ा आदर है। अवश्य इन पंक्तियों फा और उप्तकी 
प्राय सभी पंक्तियों का दूसरा पाएवं समालोचक की दृष्टि में बड़ा 
अन्यकारपूर्ण है; परन्तु में उसकी विशेष आलोचना नहीं करना 
चाहता ! उदाहरण के लिये कुछ दी पंक्तियाँ पेश करता हूँ--““जो 

टीले पथरीजे हैं, उन्हें रोज तो क्या, कमी भी सींचते की 
जरूस्त नहीं। फिर वागीचे में आनेवाले नागर वहाँ सहीं जाते, 
तो विशेष घुद्धिमत्ता ही प्रकट करते हैँ | नागरों के लिये टीले पर 
अस रा है क्यों जायें ? वात यह है. कि सब पंक्तियों अस- 
अ्वद्ध ई-भुझी टहनियाँ सोइ-तोडफर बनचर भी खा जाते है. । 
चहाँ टीले और नागर दोनों. गये, वनचर आये | बनचर के याद 
“भी! कहता है कि बनचर तो खाते ही हैं; किन्तु खेचर, निशाचर 
और न ज्ञाने कितने चर सा ज्ञाति हैँ। अब इन तमाम वाक्यों का 


सम्बन्ध चतलाइये कि एक दूसरे से क्या है--कल्ा फे विचार से 
चुद नहीं 0? 


माखनलालजी की उक्त जिन पंक्तियों पर मिरालाजी को 


आपत्ति है, कद्वाचित तुलसी के इस दोहे को पढ़कर अमिप्राय 
स्पष्ट हो जाय-- 


“घुल्ठी विरवा बाग के 


सीबत ही कुम्हलायें । 
राम मरोसे ये रहें 


परवत पे हरियायेँ ॥ 


इसी प्रकार जंगल में थे पौधे, जिनके लिये म तो कोमत 


“माखनलाल चहुर्वेदी मम 


भूमि है, न कोई सिंचाई-गोडाई ही होती है, पथरोले, ऊँचे, शुष्क 
टीलों पर आप ही पल्लवित-युष्पित हो उठते हूँ। क्योंकर 
विश्व-पालक दीनपन्धु की कृपा से ! 
मासनलालजी थी अधिकाश कविताओं की भाव-भूमि, 
प्राचीन हिन्दी-कवियों की कविता है । कहीं वह तुलसी से प्रेरित 
है, तो कहीं रसस्तान से, तो कहीं कपीर से । हाँ, उस भावुकता 
का झप-रग आधुनिक दे । जब वे लिखते हैं-- 
““टियों पर मइलों को वारूँ” 
तब रसस्ान की ये पतक्तियाँ भी हम गुनगुना उठते हैं-- 
#दा लदुदी श्र कामरिया पर 
शाज तिहूँ पुर को तजि डारों॥? 


कह्दी-कद्दी उन्होंने प्राचीन स्राव को राष्ट्रीय खरूप भी प्रदान 
कर दिया है, यथा पुष्प की अभिलापा-- 
है चाह नहीं, में सुस्याला के गहनों में गूँथां जाऊँ, 
चाह नहीं, प्रेमी-माला में ज्िंध; प्यारी को ललचाऊँ, 
चाह नहीं, सम्रादों के शव पर दे हरि ! डाला जाऊं, 
आई नहीं, देवों के सिर पर घढ़ें, माग्य पर इठलाऊँ, 
मुझे तोड़ लेना वनमालौ! 
उस पथ में देना तुम फेंक । 
मातू भूमि पर शोश बढ़ाने, 
जिस पथ तायें वीर झनेक | 
ये राष्ट्रीय भाव कदाचित अजभाषा की इस भ्राचीन कविता 
2 
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से प्रेरित होवर उद्गीर्य हुए है, जिसे किसी दरवारी कवि ने 
शाजछुति में लिसी थी-- 
मुनो दो विद हम पुहुप तिहरे श्र, 
शायद हमें तो शोमा रावरी बढावेंगे। 
तनिद्ी दर के तो गिलग न मानें क्चू, 
जहन्जई जैद्दे तह्ाँ दूनो जैस गावेंगे॥ 
मुएन चढ़ेंगे नर सिस्‍न चर्देगे नित, 
सुकवि श्रनीस हाय द्वाथन॑ पिकॉर्येंगे॥ 
देस में रहेंगे परदेस में रहेंगे काहू, 
प्ष में रहेंगे, तऊ रापरे कशयेंगे। 
मासनलालजी ने इस भाव को एक भिन्न दिशा मे शतिमान 
फर इसे चिर उच््चल कर दिया है | 
“मट्ु! फे सम्बन्ध में मायनलाजजी की ये पंक्तियाँ कबीर 
डी शैली पर बढ़े अच्छे दग से चली हैं--- 
४. बरी श्रो, दो जीयन यो मेल, 
उत्बि, तेरा आगम है, उनमें मुक्त प्रशय का खेल ! 
अशमानों वी पी ददरिया क्यों बिगड़े सिलने में? 
दो बिछुड़ी पलकों के, श्यामा, दुस क्यों हो मिलने में 
चल प्यारे से मिले सुंगाली, तू पगली में पगली । 
द्‌ पीछे में आगे बल्लना, तू पहुँची मैं श्ंगुली। 
ओ मेरे गोरे जीवन हो, सुद्धर चादर काली, 
ओ मेरे सौप्रावन्‍्तदन के आमनन्‍्बरण की लाली) 
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पतन, पाप, पोडा के पथ के बन्द किये सत्र द्वार, 
जीवन ले जीवन-धन देने, आई त्‌ सुझुमर ! 
झो माधव की मधुर पत्रिका क शब्दों की स्याही, 
मेरे हित बन गयी मुनहलो घडियों की तरणाई। 
कह्द दे जाकर, उनसे, ऐ ससति, लगता जगत श्रकेला, 
कहीं और कोमत दे दे मेरी दर्शन की बेला। 
जी में यौवन, विरद विकम्पन, बिन्दु-विन्दु में श्रपेम, 
नैहरर में कर तऊ दिन बीते,--ग्ना ले ,जावे_भोदनु । 


इसी धाणी को निरगु ण कबीर मे यों कहा था-- 
* #क्षैदर से जियरा फादि हे। 
तनिक घुँघटवा दिखांव सुखी री 
आज सुहाग को राति रे।!? 


एक में मिलन की तेयारी दै तो दूसरे मे प्रिय ( परमात्मा ) 
मिलन का सुद्दाग है। 

मासनलालजी के इस ढग की कमिताओं में रूस्यवाद का 
उत्तम परिचय मिलता है। अपने भाव-विकास मे उन्हें अन्य 
आधुनिक कवियों की भोंति वेंगला ओर अंग्रेजी का साह्दाय्य न 
मिलकर. चिस्परिचित प्राचीन हिन्दी-कविता से द्वी सहयोग ग्राप्त 
हुआ--हम कद सकते हैं कि पाचीन छिन्दी कविता की आरा- 
घनामयी आत्मा को उन्हाने खड़ी घोली के कल्ेवर में अधिष्ठिद 
किया है| यत्र-तत उनकी भावाभिय्यक्ति में उ्दी! के तर्ज कलाम 


करा, 
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का भी असर है. और जैसा कि एक वार उन्होंने खय॑ बतल्ाया 
था, खामी रामतीर्थ की मली का उन पर प्रभाव द्दै। 

यह ठीक है. हि “उनकी प्रायः सभी कविताओं का दूसस 
पार्ख समालोचक की दृष्टि मे घड़ अन्धकाखपूर्ण दै।! 'इसरा 
कारण यह है छि भापनतालजी की कविताओं में चेकप्राउस्ड लुप्त 
रहता है. भ्रौर उनकी कविता आकत्मिक नेपश्य-्माणीनसी 
लगती है; भावामिव्यक्ति की यह सांकेतिक शैली ही उनकी अपनी 
पक सास विशेषता है, जो हिन्दी-कविता में उनका एक खतत्व 
स्कूल बनाये हुए है | उसके स्कूल से प्रमावित तदणों की संख्या 
कम नहीं। उनझी कविताएँ, जीवन के किसी-नर्नकेसी भावास्यान 
की उपसंद्ार-सी जान पढ़ती हैं, मिन्‍्हें हदयंगम करने के लिये 
या तो अपनी सदृदयता का सम्वल कैने की आवश्यकता है. या 
उसके निजी दृष्टिफोण से परिचित होने की । फविता में कवि के 
व्यक्तिस्व से भी कभी-कभी परिचित होने की जो घात कदी जाती 
है, वह आधुतिक फवियों में सम्भवतः केवल माखनलालजी के 
लिये दी संघदित है । एफ ओर यदि उत्तका ज्ञीवन ही इतकी 
कविताओं का भाष्य है, तो दूसरी ओर अन्य कवियों की कवि- 
ताएँ ही उनके जीवन का साष्य। । जो चस्तु एक वार देखने में 
ही रमणीय जान पड़े, उसमें वास्तविक सौन्दर्य है-्पेसा 
नियम नहीं। इसी प्रकार सो वलतु एकाव वार देखने में सुवोध न 
जान पढ़े, उसमें सौन्दर्य का अमाव घट देना युक्तिसंगत नहीं । 
अतएब, में अपनी सहृदयता को कुछ कष्ट देकर दी माखतलाल 
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जी के भावों के अन्तस तक पहुँचने का प्रयत्न करना होगा । 
माखनलालजी की कविताआ का कोई परिपूर्ण सम्रह अमी- 
तक प्रकाशित नहीं हुआ है | प्रकाशित कविताओं से भी कितनी 
ही अच्छी कविताएँ अप्रवाशिन हैं. । अतएय, उनके सम्बन्ध में 
यहाँ विस्तार से विचार करना सभय नहीं । 
मासनलालजी की कविताओं से एक हूक, एक कसक, एक 
कराह, स्तर मिलती है। उनकी राष्ट्रीय कविताओं में भी हृदय 
की एक पीडा है, जेल का वन्दी-तीवन भी उन्हें अपने-हदय में 
सुस्र दुस की वन्‍्दी स्टृतियों से पूर्ण भावों की द्वी प्रतिध्वनि देता है। 
'कैदी और को किला! उनकी एक ऐसी दी कविता-- 
क्या ग़ाती हो, क्यूँ रह रह जाती हो-लतोक्लि बोलो तो १ 
क्‍या लाती हो सदेशा क्सिक्रा है--कोकेल बोलो तो १ 
क्यों अद्ध राति मे विश्व लगाने थायी हो मतवाली--न्बोलो तो १ 
दूशें के आँसू धोती, रवि किरणों पर, 
मोती बिखराते उिन्ध्या के मरनों पर, 
ऊँचे उठने कफ. मतघारी इस बन पर, 
ब्रह्माएड कैंपाते उस उद्दरड परन पर, 
तेरे मीठे गीतों का पूथ लेणा, 
मैंने प्रकाश में लिखा सजीता देखा। 
फिर कुहू अरे क्या बन्द न होगा याना 
यई अधक़ार में मउुराइ दक्‍्नाना ! 
निय्यालिंस राष्ट्रीय भाव की कविताएँ उन्होंने बहुत नहीं 
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लिखी हैं। फारण, उसकी पूर्ति तो बाह्य सक्रिय जीवन-द्वारा 
होती रहती है; किन्तु आन्तरिक जीवन तो अपनी पीड़ाशों में 
सदैव अभावमय--अरप्तिमय--द्वी चना रद्दता है 
कर्मेत में तो महुष्य वाणी के साथ जीवन फो, गान फे 
साथ वलिदान को चाहता है। बंद गान, वह वक्तिदान भरने 
जैसा, जो समष्टि फे ढिये शपने फो मिटा देता है । 'सतपुडा 
शैक्ष फे एक मरने! को देसकर कयि फदता एै-- 
लग मेरी प्रहय मर कसी तसणों के हृदय उतरके 
तू कल्लकल कहना लेता, पछी-दल प्राय करके! 
मेरी गराय उझेणा पर थे मस्तक डोल मे पाते 
तेरी गति १९ वृण-तृथ ई श्रपनी एँगनियाँ दिलाते । 
धततुरवंदीजी की छोटी-छोटी पटपदियों में बढ़ा ओज रहता 
है; होँ,घतु्वेदीजी जितने भाव-शिल्पी हैं, उतना शच्द-शित्प फी 
ओर उनका रक्ान नहीं । अपनी फविताओं में वे अधिकतर उर्दू 
शब्दों पा योग तो करते हैं; किन्तु कमी-कमी बहुत चलते 
शों का भी प्रयोग कर देते हैँ, जो छि किन्‍्दीं भागते हुए 
हणों के दी 'मूड' के दयोतक हैँ। गदर, सनाका, भमता-परारुद, 
ये शब्दअयोग अपना काव्य-सीन्दर्य खो देते दूं, पद्य में गय 
के प्रतिनिधि हो जाते हूँ । 
चंतुर्वेदीज्ी भाउ-प्रधान कवि होते हुए भी राष्ट्रीय फबि के 
रूप में ही अधिक प्रसिद्ध हैं और अनजान लोग उनकी सभी 
कविताओं मे से राष्ट्रीय को खींच निकालने का कठिन अय॑क्न 
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करते हूं। उनकी राष्ट्रीय कविताओं का अन्धाधुन्ध अलुकरण 
भी हुआ है। 
काव्य के व्यापक अस्तित्व से अपरिचित जन, राप्ट्रीयता 
में ही कविता की इति श्री सममते हैं| अतण्व, उस राष्ट्रीयता के 
सम्बन्ध में यहाँ कुछ शब्द-- 
जिस प्रकार राव वावू के कोमल प्रभाव से धमारे' नवयुवकों 
में छायात्मक भावो' की प्रेरणा आयी, उसी प्रकार क्लाजी नज़रुल 
इस्लाम के विप्लव-घोष से राष्ट्रीय कविताओ' की ए्फूर्ति भी जगी 
है। फाजी नज़रुल न केवल अपनी कविताओं" से, वल्कि अपने 
नित्य जीवन के भीतर से भी समाज की अंध-रूढ़ियो' और 
शाप्ठ की पंगु दुर्वलवाओं के बिकट विद्वोदी हैं । विद्रोह के भैरव 
खबर फो उन्होंने विगत यूरेपीय महायुद्ध मे खवयं माग लेकर तोषों 
की गड़गड्हट में सुना है। उस्तीने उनकी कविताओं में अपना 
गगनभेदी अन्तर्नाद भर दिया, जिसने फूलों की सेज पर सोनेवाले 
भवयुवकों को भी जगा दिया। नज्शल का लद्य ह--जीवन 
की मस्मसात चितगारियों को जाज्ज्वल्यमान कर देना, विश्व की 
प्रत्येक गदि में आत्मा की आमोघ शक्ति को जगा देना; संकु- 
चित दृष्टि को अनन्त आकाश की मॉति विशाल बना देना । 
राष्ट्रीय कविताओं के क्षेत्र में आदरणीय गुप्तजी को पर्याप्त 
श्रेय मिल चुड्मा है। उनके वाद, माखनलालजी, नवीनजी और 
सुभद्रा कुमारीजी फी कविताएँ भी प्रसिद्ध ही हैं। 
हमारे देश में चन्द वरदाई तथा भूषण फे समय से लेकर 
हाल 


पी 
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जातीय पुर फे हुप में राष्ट्रीय कविताओं का उद्वोधन सुनायी | 
देता भा रहा दै-भिन्न-भिन्न परिस्थितियों और भिन्न-मिन्न सम 
स्थाओं के अनुसार । ऐसी फविताश्ं फो भी दम एक प्रकार की; 
समस्यापूर्ति द्वी कद सकते हैं. हों, यह शब्दों शरीर पंक्तियाँ फी 
नहीं, बल्कि एक सास दिशा के भाबों ओर विचारों फी समस्या" 
पूर्तिहै। राष्ट्रीयता फे भिन्न-भिन्न फालों फी सीमित भावनाओं पी 
परिधि के श्रतुरूप लिसी गयी फविताएँ अपने समय के साहित्य 
ओर इतिदास की श्ोतऊ दो सउती हैं, पर-तु विश्वन्सादित्य 
की अक्षय निधि बनने फे लिये उन्हें अपनी सीमित परिधि से 
ऊँचा उठना होगा; उनके शक्ों में विश्वशनीन भावों फो भरना 
होगा। एक निरिचित परिधि में केन्द्रित राष्ट्रीय करियाओं का 
साहित्यिक महत्व बदलता रहता दै। कारण, परिस्थितियों और 
आवश्यकताओं के अनुसार एकद्देशीय राष्ट्रीयया के भाव भी 
बदल जाते हैं.। ऐसी दशा में ये कविताएँ सादित्य के इतिदास में 
ही भ्रपना अस्तित्व रप पाती हैं, साहित्य के कण्ड में नहीं। 
केवल देश-काल को एक सास भावना को सामने 

कविताओं को में तत्कालीन समय का पैम्प्लेट समता हैँ, जो 
कि विद्युत की तरह चमकफर सामयिकवा फे बदलते हुए बादलों 
में दिप जादी हैं । किन्तु जो भाव राप्ट्रीयता के सीमित शरीए में 
आकर अपनी चिरकालीन विशव-्यापफता के कारण शाख़व भात्मा 
की भाँति अमर हो जाते हैं, वे एक देश, एक काल में उन्नहोकर 
भी अखिल देश, अम्रिल काल के गीत बन जाते हैं. यथा-- 
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५ जग पीड़ित है श्रति दुस से, 
जग पीड़ित रै श्रति मुख से, 
मानव-तग में बेंट जायें 
दहुप सुख से श्रौ मुय दुख से ! 
थह भारत फे व्यथित कण्ठ की वाणी होकर भी श्रखिल 
विश्व के थआर्त कंउ की वाणी है। यह देशकाल की लघु सीमा 
से मुक्त होकर अम्ल व्योममण्डल में गज उठती है। 
! एक दित बंगाल के किसी करि ने गाया था-- 
“पबंग ग्रामार देश, वग श्रामार जननी! 
तब यह उदुगार बंगाल के फंठ तक ही गूजकर रह गया; 
किन्तु, बंकिम की पंखए वाणी-- 
प्रिंश कोटि कठ कल-कल निनाद कराले 
दिविंश फोटी भुजैरंत सर काले 
के बले मरा | दप्मि गबले ! 
यह बाणी, बंगाल के नद, नदी, गिरि-गद्दरों को पार करती 
हुई, त्रिंशकोटि के करठों से निनादित होकर द्विमालय के उत्तुग 
गिरि-शक्नों पर भी गूँज उठी । इसी प्रकार कविता के भाव अपनी 
व्यापकत में जितनी ऊँचाई तक उठेंगे, उननी ही दूर तक वे 
आकाश को छू लेंगे। 
एकांमिनी राष्ट्रीय भावनाएं, देश-काल के परिवर्तन के साथ- 
साथ आंग्रे की अमर भावनाओं के लिये अपना स्थान रिक्त कर 
जाती हैं। देश-काल की रेखाओं को पार कर मानव-हृदय के 


श्श्छ हमारे साहित्य-निम्भीता 


वे द्दी चिसतन भाव प्रत्येफ़ युग, प्रत्येक काल में अरतर-अमर 
रहते हैं, जिनमे साथ 'प्रखिल विश्व के सुर एवं द॒र्षनविषाद 
के तार बयते रहते हैं। अपने स्वापीन दिनों में मनुष्य अपने 
पराधीन युग की राष्ट्रीय भावयनाझ्रों फो मूल सकता है; परमस्नु 
बह अपने मुस-दुप, दृरप-विपाद, प्रेम-प्रणय, मिलन-बिरदद, 
आद्वादअवसाद एवं ज्षण-त्षण के 'आान्तरिक घात प्रतिघात 
को नहीं भूल सर्ता। इसी में तो उसका चिस्न्‍्तन जीवन है, 
घादे बद किसी भी देश, झिसी भी युग का श्राणी क्यों म हो । 
आज झितने दिन, झितने यर्ष यीत गये, अकबर ओर शाहजदाँ 
की राजनीति, रणणुशलता श्री: विश्व-विजयिनी पीरता फेयल 
इतिहास के पन्नों में उनको राजकीय प्रृत्ति फे अध्ययन फी 
साम्रप्नी मात्र रद्द गयी हू, श्िल ज़गजीवन फे प्राणों फी सम्पत्ति 
नहीं। डिन्तु, वह यमुना के सूने तट पर शोसभायमान, मानव- 
हेंदय को थमर प्रणय-वेदना का प्रतीक, ठाज़मदल, लजिसफे मर्म 
तक पहुँचकर पक नयोद्धित दिन्दीनक्ि ने पद्धा दै-- 
काल-पृष्ठ पर लिखे हुए तुम 
आअमर काख्य हो झय पापाण | 
शब्दरीन मगीत मुम्दागा 
मुन ये उठते मेरे प्राण-- 

वह कर्णा की रानी का तातमदल, अखिल देशों, अधिल 
दिशाओं से आनेबाले प्रेम-पथिकों के स्नेहाक्पण छा धवतारा 
बन गया हू। क्यों ? उसमें किसी एक देश या एक सप्राट फे 
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हृदय फी बेदना नहीं, वह तो लास-लास मर्माहत हृदयो' को 
प्रेम-समाधि है । जिसे दम छायावाद कहते हैं, उसमें मानव-हृदय 
की ऐसी ही व्यापक भावनाओ' का गान है जो जीवन के चिर- 
न्वन स्रोत में गूँजता रहता है। वह देश-काल के उपकूलो' में 
उहता हुआ, विश्व-चेतता का कलरव है। 

चतुर्वेदी की कविताओं में भी विश्वचेतना का यह कलरघ 
मुत्रा जा सकता है। उनकी ये शाप्ट्रीय कयिताएँ मी किन्हीं साम- 
पिक घटनाशों तऊ दी फेन्द्रित नहीं, वल्कि उनमें एक चिरकालीन 
ज्यापकता भी है। 

हाँ, कविता की सीता राजनीति फो भी जीवन की भिक्ता दे 
सकती है, परन्छु अपनी फला-मयोदा की रेसा के भीतर रहकर 
ही; इसके बाहर निकलते द्वी राजनीति कविता को हर ले जायगी। 
और आज़-सचभुच राजनीति कषिता को हरे लिये जा रददी है। 
कलाकारों को इसकी रक्षा का ध्यान सपना है। 

कवि के साथ ही चतुर्वेदीजी एक कुशल पत्रकारतथा श्रोजखी 
बक्ता हैं ; राष्ट्रीय कार्यकत्तो हैं । आपके बात्तोलाप और बकक्‍तृता 
दोनों में मनोहर गद्य-काव्य का रस रहता है। पत्रकार-कला में 
आपकी अपनी खतत्त्र विशेषता है। कविताओं के अतिरिक्त कुछ 
छोटी-छोटी सुरदर कद्मातियाँ और गय-काव्य मी आपने लिखे 
है । रंगमंच के उपयुक्त ऋष्णाजु न युद्ध/ नामक एक माटफ भी | 
जन्म-सम्वत्‌ १६४५। 
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भेरे उस वाल्ययुग में, जब कि नवीन जागए्ण फो किस्से 
भैसी अनजान ऑपों तऊ नहीं पहुँच सकी थीं, उन दिनों जिन दो 
नूतन कवियों ने अपनी प्रतिभा से मेरे हृदय फो रपर्श किया थ# 
वे द--निराला और पन्‍्त । पन्‍त की कविता में प्रभात फी गुलाबी 
छुटा मिली तो निराला की कविता में दीपहरी फी चमक ॥ एक 
में रमशीयता है, दूसरे में प्रयस्ता | 

निरालाजी हिन्दी-हविता की वाह्म कला में स्वतन्त्रता के एक 
सूत्रधार हैं। निःसंदेह वे कवि से अधिक 'टेफनीशियन! हैं। 
हिन्दी में मुक्त'ंद का प्रव्तेन उनकी सर्वोपरि विशेषता है। मुक्त 
छन्द कविता में भाव प्रवाह को एक विशेष गति प्रदान फरता दे, 
जो कि बन्धनमय छन्दों में सुलभ नहीं । पन्‍्तजी के शब्दों में-- 
“छच्छन्द धन्दर ध्वनि अथवा लव ( ॥एुथ॥ ) पर चलता है। 
जिस प्रकार जलीप पहाड़ से मिमेर नाद में तसता, चढ़ाब में 
मम्दगति, उतार में जषिप्रवेग धारण करता, आवश्यकतमुसतार 
अपने किनाएं को काटता-दॉटतवा, अपने लिये ऋजु-कुब्चित पथ 
बनाता हुआ आगे बढ़ता है, उसी प्रफार यह छुन्द मो कल्पना 
तथा भावना के उत्पान-पतन, आवतेन विवर्तेन के अबुरूप सेंक- 
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चित-प्रसारित होता, सरल-तरल, हस्व-दीर्घगति चदुलता रहता 
है।” अपने इसी विचार फे अतुसतार पन्तजी ले “उच्छवास! 
शीषक कविता को खच्छन्द छन्द का रूप दिया । उसने ,बैलोबद्ध 
होकर भी, पंक्तियों के प्रसार में भावना के अनुसार लघु-दी्ष 
मात्राओं की खतन्‍्त्रता प्राप्त की है। और, पन्‍तजी फे विचार से--- 
“अन्य छन्दों की तरह, मुक्तकाव्य भी हिन्दी में हस्व-दीर्घ मात्रिक- 
संगीत की लय पर ही सफल द्वो सकता है ।” किन्तु, पन्‍्तजी के 
मुक्तकात्य से निरालाजी का स्वच्छन्द छन्द! भिन्न है-उनके लिये 
“मुत्तहन्द तो वह है जो छन्द की भूमि में रहकर भी मुक्त है 
मुक्तइन्द का समर्थक उसका प्रवाह ही है। वही उसे छन्द सिद्ध 
करता है और उसका नियम-राहित्य उसकी मुक्ति ।” जिस प्रकार 
निरालाजी ने सच्छोद छन्द की सृष्टि दिन्दी में की है, उसी 
प्रकार की एक मुक्त सृष्टि, स्वर्गीय गिरीशचन्द्र घोष मद्दोदय 
वर्षों पहले बैंगला-साहित्य में भी कर गये हूँ । जान पड़ता है, 
इस दिशा में वे गिरीश वायू के द्वी पद-चिहों पर घले हैँ । माइफेल 
के 'मेघनाद वध” के असुक्षान्त को उसके वेंगला पद्विन्यास के 
अलुसार हिन्दी-पद्‌-विन्यास्ध का रूप देते समय, शुप्तेनी ने जिस 
प्रकार उसे हमारे यहाँ के छन्द से वेष्टित किया है, उसी प्रकार 
गिरीश बाबू की मुक्त शैली को निरालाजी ने हिन्दी फे अनुसार 
शक रूप दिया है। 
:. माइकेल ने जव वेंगला में - पहले पहल अपना अप्तित्रात्तर 
छुंद लिखा, तब उनके मित्रों ने उसकी गठत-प्रणाल्री के विषय में 
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उनसे जिज्ञासा की यी । माइकेल ने उत्तर में बद्मा था-'इसमें 
पूडने और बनाने की फोई यान नहीं। उसकी आारति ही सभ 
बारें बता देगी। जो इसे हृदयंगम करना चार्द, ये इसे बार-्यार 
पदे'। वार वार आदृत्ति करने पर जब उनझे फान शम्यल दो 
जायेगे तब ये सममेंगे कि थ्रमिश्रत्र स्या बसु है” यति फे 
सम्यन्ध में उन्होंने कद्ठा था-| जदाँ-जर्दोँ अर्थ की पूर्णता भर 
खास का पतन हो, वीं व्दी इसकी यति सममली चादियेएं- 
बुद्ध इसी तरह की याद निरालाजी के सच्दन्द छन्द के सर्म्पेत्ध 
में भो कह्दी जा सउनी है। क्योंकि, दोनों के छुंद-गठन में मिन्नता 
होते हुए भी, उनमें प्रबाद एवं गति ही प्रधान दे । 

निरताजी ने दो तरह के मुक्त छंद लिये ई--तुकान्त 
श्रौर चतुरान्त | तुकान्त मुक्त छंद द्वारा मुम्तश फात्यों को 
भवेखातस््य मिलता है तो अतुझान्त मुक्त छंद द्वारा गीतिनास्यों 
में बामूघातत्व्य जैसे, निरालाजी के पंचबदी-संग' में.।जों 
कबिताईं उन्हंने तुझान्त लिसी हैं, वे छुंदोयद्ध कविताशों' की 
तरदू गुनमुनाई जा सकती दैं। उनकी तुऊें उनमें झतकार पैदा 
कर देती हैं। निरालाजी अपनी ऐसी कविनाथों' को बढ़े सुख्दर 
ढंग से गाते हैं, उनके खरो' में गूँलकर उनके मुक्त छंद छृदय 
को लुभाते हैं । 

परत, अतुकान्त मुक्त छंद निरालाजी ने केवल पढ़ने झे 
लिये लिखा है । उसडे पदने की एड खास फन्ना है; फोरे गद्य 
की तरद नहीं, बल्कि बातचीत की शैली को थोड़ा पद्यवत्‌ कर 
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देने से ही उनके अदुकान्त मुक्त छंद का सौन्दर्य सिल पडता है। 
उसमें “भ्रार्ट भाफ रीडिंग' का आनन्द मिलने लगता है। निराला 
जी ने इस मुक्त छंद की सृष्टि, रंगमंच की दृष्टि से की है। 
कहीं-कहीं वर्शनात्तक कविताओं मे भी इसका उपयोग किया 
है, जो कि गीतिनाट्य फे सुक्तक रूप के समान हैं। 

हाँ, कहीं-कहीं उन्होंने अपने छन्दों को इतना खच्छन्द कर 
दिया है कि उनमें खच्छन्दता का सौन्दर्य नष्ट हो गया हैं। अति 
स्रच्छन्द्ता के फारण हद्वी उनकी पंक्तियाँ कहीं-कहीं गद्यगसी 
दो गयी हैं और कहीं-कहीं गति-भंग भी दो गया है, जिसके 
कारण ही स्वरपात देना पड़ता है। 

निरालाजी जीवन की चतुर्दिक भावनाओं के कवि हैं; किसी 
एक दिशा के नहीं; बल्कि देश, समाज, मानव-हृदय एवं 
प्रकृति-जगत सभी दिशाओं फे भाव उनकी कविताओं में हूं । 

चैदान्त उनका प्रिय विपय है, कविता में भी, लेखों में भी। 
हिन्दी में वे स्वामी विवेकानन्द के वेदान्त फे साहित्यिक प्रतिनिधि 
हैं। बंगाल में जन्म होते के फारण, साथ दी वहाँ के वायुमंडल 
में अधिक काल तक साँस लेने के कारण, ये खभावतः स्वामी 
विवेकानन्द के ही वेदान्त के संसगग मे आये | अपनी रुचि के 
अलुकूल द्वी, कलकत्ता में रामकृष्ण-्मठ के “समन्वय मासिक 
पत्र का सम्पादकीय सुयोग मिल जाने से उन्हें अपनी वेदान्तिक 
भावनाओं की अभिव्यक्ति का प्रयम सुअवसर मी मिला । तभी 
से हिन्दी-संसार उनसे परिचित है। 


१६५ हमारे साहित्य निम्माता 

"पिरालाती एक याम्तयिव दार्शनिक स्यफ्ति हैं ।|--जवने 
से' कम्म झोलाहन में लगे हुए निरालाजी पे दैनिक स्वरूप को 
दैसफर, अधिवाश लोगों पो इस रकि में अत्युक्ित जान पद्ेगी । 
इसया कारण, रनो बहिरंग ओर 'प्रम्तरंग सीवन में एफ साथ 
दी दो ऐसी विरोधी धाराएँ यद्दती हैँ दि सर्वसाधारण ये लिये 
मिरालानी, दर्शन की जटिल मन्धि फी दी भाँति एफ जठिल 
पहली बन जाते हैं। किमी उपन्यास फे गदहदस चरिय पी भाँति 
वे भी हमारे मनन की वरयु पतन लते हैं। मनल्तल से अनभिश 
मरेजसे पारसी ("0 उन्हें मममने में फमी-प्मी भूल भी पर 
सकते हूँ। 

स्वामी वियेयानस्द के येदान्त फे दो स्यरूप दे--शक्ति और 


सेशा एय कछझणा। निरालाजी की कयिताओं में भी यही चातें 
देखी जा समती हैं। यया-- 


एक बार यस श्लौर नाच तू र॒यामां | 
कितने ही हू ब्मुर 

चादिये कितने सुझको हार! 
कर-मेखला मुश्डमालाझों से-- 

चन जन मन-्अमिरामा, 

पक बार बस और नाच तू रयामा 


सूयकान्त त्रिपाठी “निराला (१६१ 


विश्व को आपुरी प्रगुता फे प्रति सिंदवाहिनी दुगो का जो 
आक़ोश है वद्दी निरालाजी की इन पंक्तियों में भी-- 

मैंने में! शैली श्रपनाई, 

देखा हुसी एऋअ निव भाई, 

दुख की छाया पड़ी दृदय में मेरे 

कद उमड़ बेदना आराई, 

उसके निकट गया में धाय 

लगाया उसे गले से हाय! 


>इयादि 
असिल विश्व में में! ही व्याप्त हूँ, विश्व मेरा ही पिराट रूप 
है, एक रूप में अनेक होकर में ही सबमें दुती-सुररी हैँ। बेदान्त 
के इसी भाव के अनुसार कवि ने--'देसा छुपी एड निज भाई? । 
इन पंक्तियों में निशालाजी कवि और दाशंनिक दोनों ही एक 
साथ हैं | इनमें उतका हृदय और मस्तिष्झ, दोनों हँ। निराला 
जी का हृदय, कवि है ; मस्तिष्क, दार्शनिक दहै। भिज्नुक, दीन, 
बिधवा, संध्या, यमुना, सरोज-स्मृति जैसी कविताओं से जहाँ 
उनकी करुण तथा कोमल अभिव्यक्ति का परिचय मिलता है वहीं 
उनका हृदय है; श्र जहाँ वे दलदर्शो बन जाते हूँ बहाँ उनके 
उत्देर मस्तिष्क का ही परिचय मिन्नता है। वहीं वे दुर्वोध भो 
हो ज्ञाते हैं। 
उनके हृदय और मस्तिष्क की ये दो भिन्न भावनाएं कमी तो 
अज्ग-अलग और कमी एक में मिली हुई दीख पड़ती हैं। यही 
१ 


शहर हमारे साहित्य-निम्मोता 


बात इनके वार्सालाएं में भी है, और यद्दी उनके जीवन में भी, 
ढेखों में भी, कविताओं में भी । 

निरालान्नी की भाषा संस्कृत से परिपूर्ण और मांसल है, 
हिन्दी फे कतेबर में यह उसीकी होऊए सिलती दै। श्रपश्य ही 
बह फहों-कही श्रति सघन संस्कृतप्राय भी हो जाती है; परंतु 
उ्तकी सुचारुता नष्ट नहीं होती। कभीन्कमी आप अपने संहरृते- 
शब्द-समूह के बीच उद' शब्दों का भी प्रयोग कर देते दे, जो झि 
कही तो भाषा में जान ला देते दूं दो फट्ठी ६लके भी पड़ जाते हैं। 
घाक्य-विन्यास पर बैंगला के मर्ज का प्रभाव खमावतः पड़ा दै। 

निराल्लाज्ी की कविताओं में पीरप दे जो कि उनके व्यक्त 
के अतुरुप ही है। उनकी शृंगारिक कविताओं में भी इसी पीदप 
का परिचय मित्रता है। उनमें जो फोमलता है भी वह मानो लोदे 
की चादर का लचाव है। 

“वेदान्त कबिका प्रिय विषय है; इसलिये उनकी रचनाओं में 
फिलॉसफी का समावेश अनिवार्य रूप से रहता है। उनकी आंहृति, 
रहन-सहन, सान-पान, वेश-भूपा, वातचीत, सब वेदान्तमय हैं। 
थह्दों तक कि उनकी घनाई हुई सुरती में भी पेदान्त फा बिना 
घुलाये प्रवेश हो ही जाता है.।? 

/लिरालानी के लिये यद्द जीव-जगत मिथ्या है, उनकी ईकाई 
बही 'शाघबत-ज्योति' है, जो उतकी फविता और उनके दाशनिक, 
सामाजिक, कथास्मऊ बिचारों के मूल में है।॥” 

दा्शनिफता जहाँ विचार, विश्तेषण अथवा तत्त्वज्ञात के रूप 
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में न आकर मावरूप में आती है, वहाँ वह कविता में खिल पड़ती 
है। परन्तु, कविता में ज़ब दाशेनिकता भावहूप न होकर तत्त्वरूप 
में सम्मिलित होती है तव वह कविता के लिये भारी पड़ जादी है। 
उस समय कवि कवि! मे रहकर 'ज्ञानी' बन जाता है। संतकाल 
के कवियों में फब्ीर के सम्वन्ध मे इसीलिये तो यह प्रश्न बना 
हुआ है कि वे कवि ये अथवा शानी ( परन्तु, फबीर वस्तुतः ज्ञानी 
ओर कबि दोनों ही थे--अहाँ उन्होंने अपनी दाशनिकता की भाव 
का सनोहर सुधर रूप दिया है (यया--सज ले श्गार घतुर 
अलवेली' या 'चन्दून काठ क बतल सदोलना, तापर दुलहिन 
सूतल हो ।' )--वहाँ वे कवि जान पड़ते हैं; और जद्दों उन्होंने 
अपने ज्ञान का परिज्ञान कराया है--(यथा--'पहि विधि जीव का 
भंरम न ज्ञाई! इत्यादि )--वहाँ वे उपदेशक या फिलासफर से 
जान पड़ते हैं। 

बात यह है कि तत्त्व-निरूपण काव्य की अपेक्षा गद्य का 
अधिक उपयुक्त विषय है, जिसमें बुद्धि के वैभव फा प्रशस्त परिचय 
मिलता है। निरालाजी ने अपने दो प्रकार के मुक्त छंदों में अपनी 
दाशेनिकता का परिचय दिया है। तुकान्त मुक्त छंद में भावमंय 
तथा अलुकान्त सुक्त छुंद में ज्ञानमय | अतुकान्त भुक्त छोंद 
प्रायः गद्य-काव्य है; इसीलिये उसमें उनकी ज्ञान गरिमा “भारी' 
नहीं हो पाती । परल्तु, तुझान्त मुक्त छंद, अथवा कीं-फही अपने 
गौतों में भी, जद्दाँ उन्होंने उस ज्ञान के शुरुत्ल को प्रतिष्ठापित 
करना चाह है, वहों वह निस्सदेह वोमिल और शुष्क हो 
गया है। 


१६४ हमारे साहित्य-निर्म्मादा 

पन्‍्त की 'गुब्नन! की दार्शनिक कविताओं मे भी भाव शरीर 
ज्ञानपक्ष दोनों साथ-साथ हें; अतएव जहाँ एक ओर उनका 
सावशसतोन्दय्य हृदय के लिये सहज गम्य है, वहाँ दूसरी ओर 
विचार पत्त मस्ति'र से वीड्िक शक्ति का तकाज़ा करता है| 

निणलाजी दिशेप रूप से हमारे साहित्य में सन्‌ १६२३ मे 
आये--इस राष्ट्रीय उथल-पुथल के युग में ही उन्होंने साहित्यिक 
उधल पुतल्ल क्वी थी। उन्हीं दिना क्‍लकते से साप्ताहिक पत्र 
भतवाला/ प्रकाशित हुआ था। उसमे दोन्तीन वर्ष तक अविराम, 
धाराप्राही रूप से आपकी ऋतिताएँ रंगीन मुस-यष्ठ पर प्रति 
सप्ताह श्रकाशित द्वोती रही । उन रंगीन मुझ पं ने दिस्दी-कविता 
में भी एक निराला रग ला ही दिया। मुझे वे दिन याद हैं जब 
एक ओर वर्षा' के सचित उत्साह से मानो बॉय तोडकर निर्स्‍्ध 
निमर के भाँति उनका काव्य-ग्वाह्‌ उस्तउता हुआ बह रद्दा था, 
दूसरी ओर विकट आतोचनाश्र, के शिल्ासएड उस गधे का 
उपहास कर रहे थे। उन दिनों प्रथमप्रथम निराला के उस्मुक्त 
काज्य पुलिना पर हम तीन अवोध सद्योतो-( मैं, पद्मा और 
दिज्ञय )-ने ही अपनी क्षीण आभा का परिचय विया था। तत 
से छझितने वर्ष बीस गये, और आज, निराला की कविताएँ हमारे 
गंभीर विद्यार की सामप्री हैं । 

निराला की कविताओं मे सस्कृत की आत्मा, हिन्दी का 
क्लेबर और बैंगल्ा बा आच्छादन तथा आँग्रेजी की लाक्षणिवता। 
| है। इसीविये, यदि उसमें एक ओर आर्य सरक्ृति की प्राण- 
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भरविष्ठा दे तो दूसरी ओर बैँँगला तथा ऑप्रेजी की विकसित 

कोज्यकला की अभिव्यक्ति । 

निराला की कविताओं में भावों का विकास घड़े ही क्रमिक 
ढंग से होता है--जिस प्रकार फिल्म में प्रत्येक पद-निक्षेप का 
स्पष्ट परिचय मिलता है, उसी प्रकार उनके काव्यचित्रों में भी । 
सब्ध्या भुन्दरी' शीपैक कविता इसफा एक सुन्दर उदाहरण है। 

पन्‍्वज्ञी यदि शब्दों की ध्वनि से भावों फो सू्त रूप दे देते 
हैं हो निरालाजी वाक्‍्यों के प्रधाह से वातावरण को | 

दाशनिक प्रशृत्ति के कारण, मिरालाजी की कविताओं में 
विपय-प्रत्िपादन की अंफगणित-सी सचेप्टता भी दीख पड़ती है। 
यह स्चेष्टता वेदान्ती कविताओं में तार्किक रूप में प्रकट हुई है 
तो किन्हीं प्राकृतिक छविताओं में भौगोलिक रूप मे | इसी कारण 
बन कुमु्मों की शैय्या' शीपक कविता की आरंमिक भूमिकापूर्स 
पंक्तियों भौगोलिक-सी दो गयी हूँ । उनकी कई फव्रिताओं में ऐसा 
जाने पड़ता है मानों पारिडत्य ने कला का पारिएम्हूण किया है। 

कबि की कविताओं में यत्र-तत्र सांसारिक अठुभवों के भी 
उद्यार है, उनमें एक ओर करुणा की कोमल साँस है तो दूसरी 
ओर हृदय का दुद्ध॑ विद्रोह । विधवा), (मिल्लुक', खप्स-स्यृति! में 
कविलहृद्य फे करुणुतम चित्र हैँ, तो आवाहन?, जागो फिर एक 
वार), 'महाराज शिवाजी का पत्र में उसके भेरवी भाव। 
रसोद्रेक में कवि की लेखनी सक्षम है। कवि की जो लेखनी एक 
ओर कापुरुषता को लतकार कर कहती हैं :-- 


१६६ हमारे साहित्य“निम्मोता 


अज्ञागों पिर एक बार 
समर मे थ्रमर कर धार 
शान गाये महसिसखुन्से 
सिन्धु - नद॒वीखाती !-- 
सैन्धव तुरद्नों.. पर 
चत॒रग चमूसग $ 
“सवा सवा लाफप पर 
एव. को चढदाऊँगा, 
गोपिन्दर्तिद निज 
साम जब बहाड़ेंगा।? 


चहीं लेसनी खूर छकरर मधु में घुली “होली” के झंगारएस 
मे रंगरली भी करती है। 
सम्पूर्ण लौकिऋ रसों के ऊपर कवि का अलौकिक वेदान्त रस 
है। और अपने भुक्त छंद की माँति ही मातय छो वह उसके मुफ्त 
खरूप पा भी स्मरण दिलाता रहता हैं-- 
पपुक्त हो सदा ही छुम 
बाधा-विदीन बन्‍्ध छन्द ज्यों 
डूबे आनन्द में सच्चिदानन्द रूप।! 
निरालाजी ने,अपने निर्वन्ध छन्द के अतिरिक्त वन्धनमय छेदों 
मे भी अपने फवित्त्व का भनोहर परिचय दिया है--यमुना और 
मृत! के अतिरिक्त वासन्ती' एवं वसन्त-समीरः में उनका 
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मधुर भाव-संगीत है । आपकी कुछ गीति-कविताएँ सी मनोहर 
हैं। दिन्दी में इन दिनों, शताह्दियों वाद, फिर गीतिफाव्य की 
सष्टि हो रही है; श्रतए्व उसके सम्बन्ध में यहाँ दो शब्द-- 
रवि बाबू की गीताझलि को जत्र हम गुनगुनाते हैं, तब्र यह 
विचार हमारे हृदय में उठता ह कि गीतों के भाव चाहे जितने 
ऊँचे अथवा रदस्यमय हों; किन्तु शब्द और गीत- सहज प्रवाह 
शील होने घाहिये। संगीत ही ते हृदय को एक ऐसी प्रिय वाणी 
है, जहाँ हमे भावों के सरोवर में फुद देर प्रीर्थ-त्लाव करने का 
मुयोग मिलता है। गीतों में श्रधिक सामासिक शब्द भार-स्त्ररूप 
हो जाते है. भीर उनका प्रवाद्द रुक एवं रुद्ध दो जाता है। 
कविताशरों के अतिरिक्त निरालाज़ी ने फद्दानियों, उपन्यास 
ओर निवन्ध भी लिखे हैं। निस्संदेह निरलाजी में कथा-सृष्ि 
की भी सुन्दर क्षमता है, किन्तु श्रापका गय क्लि्ट न होते हुए 
भी धाय. अप्पष्ट दो जाता है, मानो कुदरे फे धूमिल आरच्छादस में 
उनके कला की ऊिरणें फूट रही हों। प्रसाद! की तरह सम्मवततः 
उनकी भाषा भं! 'मूड' के अजुसार ही चलती है। जहाँ कहीं 
भाषा अपनी सुन्दरता में निखर पड़ी है, वहाँ वह उनके अच्छे 
'मूड' का द्योतक है। आप एक ललित-कण्ठ गायक आर वादक 
हैं । व्याख्यानदाता भी । 
शआपके 'परिमल' मामक काव्य-संग्रद से पाठक परिचित ही 
हुं। इधर आपकी कुछ ओर कविता पुस्तकें प्रकाशित हुई ईँ-- 
गीतिका, अनामिका, तुलसीदास। कथा-कतियों ये हँ--अप्सरा 
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झलका, प्रमावती, लिती, इल्ली भाट, इत्यादि। निवन्धन्संग्रह, 
प्रवन्ध-पडम । 
निराला का वाह्य रूप जितना ही भीमाकार है, अन्तर उतना 
ही प्रेममय सुदुमार । उनके शरीर के सुद्द दुर्ग में पद्मचिनी को ही 
आँति एक कोमल सदृदयता सुरक्षित है। हिन्दू-संस्कृति के आप 
परम भक्त हैँ । 
निरालाजी की जन्मभूमि बंगाल है। इनके पिता उन्नाव 
(यू० पी० ) के गद्ाकोला गाँव के निवासी थे ; किन्तु नौकरी 
करने के कारण धंगाल के महिपादल स्टेट में बस गये थेःे 
अतएव, वहीं इनका वंश विस्तार हुआ। 
यँगाल में उसन्न होने के कारण, इनकी शिक्षानदीक्षा का 
प्रासम्भ, बंगला और सस्कृत से हुआ था। अतणव, प्रास्स्भ में 
आप मंस्कृत और बेंगला में ही कविता लिखा फरते थे; पर बढ़ें 
होने पर इनऊा स्वाभाविरश्रेम हिन्दी पर हुआ। दिन्दी इन्होंने 
अपनी स्व> भर्मपत्री द्वारा सीसी | इनकी धर्मपत्नी नित्य रामायण 
रा पाठ किया करती थीं! उसीके प्रभाव से इन्होंने भी हिन्दी की 
शिज्ञा प्राप्त क्री । रामायण ही एक तरह से मिरालाजी के हिन्दी- 
ज्ञान का गुरु है। 
आपका स्व॒नान्‍काल सं० १६७२ से प्रारम्म होता है। 'जुद्दी 
की कली! और “अधिदास' इनऊी प्रारम्मिक उत्तम रचनाएँ हैं ! 
जन्म सं> १६५४ । 


सुमित्रानन्दन पन्त 
+हुद्ि की अपल डेंगलियों से च्ू 
मेरे हतन्ती थे सार, 
यौन श्राह यह भाइत ब्रल्ुद 
संग कर रा है गुम्तार!? 
दिवेदी-युग में, जब कि अ्वभाषा और गड़ी घोली का बाद- 
विवाद चल रहा था ओर उस युग के नवयुवक ( और आजे के 
वयोदद्ध ) कवि सड़ी बोली के प्रोत्साइन फे लिये संलम थे, उस 
समय १४-१६ बर्ष का एक किशोर कि अपने ही हेंदय के नीरव 
एकान्त में, आप ही आप अपनी सौन्दर्य-कल्पना के अनुरूप, 
खड़ी चोली फो रूपन्‍पड्न देकर उसके भ्न्तरतम में मधु गन्ध भर 
रहा था; खपने ही मरीड़ा-फीवृहल, दास-विलास एवं स्नेह-पुलक से 
उसे एक जीवन दे रहा धा। वद्दी किशोर कबि आज अपनी 
कल्पना ओं और भावनाओं के साथ दी तरुण होकर शत-शत 
भावुक हृदय नवयुवकों के स्नेहाकपंण फा केन्द्र-चिन्दु धन गया 
है। श्री निरालाजी के शब्दों मे--/आज 'असीकी प्रतिभा 
के रूप-रंग, मधुनाध और भावोन्छवास की प्रशंसा से प्रतिमुस 
मुपर है !"--बह कौन है 7--श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त ) 
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पन्तजी मुस्यत प्राकृतिऊ सौन्दर्य के कबि हैं। मनुष्यों की 
मँति ही प्रकृति का भो अपना एक संसार दै--मातव-जग की 
भाँति ही उसझा भी एक रूप-लावस्य, हास्त-बिज्ञास, कीड़ा 
दौदृहल है। उसी प्राकृतिक विश्व की सूचम-से-यूत्तम लीलाओं 
तथा उसके एक-एक नयनामिराम दृश्यों का पन्‍्त की कविताओं 
+ अलयम है। 

हमारे फवि के जन्म के दिन दी उसऊे नमन्‍हें. फोमल हाथों 
से माँ का स्नेह्दावल छूट गया था। माठ-विद्योह की वद्दी अज्ञात 
अनुभूति मानो कि की इन पक्तियो में है-- 

“पोलता इधर जन्म लोचम, 
मूँदर्ती उधर मृत्यु कण छण।” 

परन्तु, उस माठ-अचल के करुण अभाव में भी प्रकृति-जननी 
ने अपने स्नेहरपर्श से उसके हृदय को सजल मधुर कर दिया। 

मनुष्य जब संसार को मा की गोद मे बैठकर देसता है, तभी 
चह कवि हो जाता है। वह मा कौन है (--गोद में लेकर इलराने 
इुल्रानेवालो वह वात्सल्यमयी जञननों ही केवल मा नहीं दे । वद्द 
तो ज़गझननी प्रकृति की एक प्रतिनिधि-मात्र है, जो अपनी 
अम्ृत-पूँटी पिलाकर उस विश्व-जननी की सरसता, मधुरता, 
सुन्दरता हमारे हृदयां ओर प्राणों में भर देती है। किन्तु, मनुष्य 
ज्यों-ज्यों वयस्क होता जाता है, उसकी आँखों पर धीरे-धीरे 
भोतिकता का सोटा पदों पड़ता जाता है, और उसको स्पूल दृष्टि 
उस चिर-आनन्दमयी श्रकृति-्तननी को मूल लाती है। कवि 
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उस लोक-कल्याणी को नहीं भूलता । वह उसकी स्ेह-गोद में 
चिसन्‍तन एक तित्य नवीन शिशु की तरह खेला करता है। 
चह ऐसे गीत गाता है, जिनमें प्रकृति के प्रेम ओर सौन्दर्य का 
सन्देश रहता है। उसे सुनकर कठोर पत्थरों से उठी हुई आडम्बर 
पूर्ण अट्टालिकाशों से विरत होकर सांसारिक जन प्रकृति के 
फछ्ारों और छुंजों में अपने संदप्त हदय को सुशीतल करने के 
लिये दौड़ पड़ते हैं। यदि ४कृति के ये लाइले शिशु (कवि) 
कभी-कभी संतप्र संसार में अपनी हिम-जल-जैसी शीतल बाणी 
न हुलका देते, तो आज विश्व का कोना-कोना लाक्षागृह की 
तरह ही प्रधध्यलित होकर भस्मसात्‌ हो जाता। 

बचपन से ही कवि के सौन्दर्यप्रिय हृदय को, प्रकृति और 
कला अपनी ओर सींच लेती थीं, मानो थे झपने इस सजातीय 
को उसी समय से पहचान गयी थीं । वान्यकाल में वह नहीं के 
रंग-विरंगे पत्थरों से खेला करता था । प्रकृति के उस मनोर्म 
सोन्द्र्य-तट पर इसके कौतृहलपूरणे हृदय में कला अज्ञात माब से 
अपनी छवि विखेर रही थी। शायद धाल्यक्रीड़ा की वही भोली 

स्ति आज भी कवि की आँखों में अंकित है-- 

सरिता के चिक्रने उपलों-्सी 

मेरी. इच्छाएंँ.. रंगीब, 

बह ग्रजानता की सुन्दरता 

वृद्ध विश्व वा रूप नवीन ! 
-+वालपनों 
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दिसा भगिमय मृदुटि-विलास 
उपलों पर बहुरगी लात, 
दैलाठी द्वो फेनिल द्वास 
फूलों के बूलों पर चल ! 
की नि्चरोँ 
प्रकृति रानी ने नवीन शोमा, नरीन सुपमा, नवीन मधुरिसा 
और नवीन मृदुलिमा से हमारे कबि के गीतों में अपने सरल 
सौन्दर्य का प्रसार झ्िया है। 
उमकी ऐसी कविताएँ उस वनवाला शउन्तला की तरह 
मवरोहर हैँ, निसझा इदय सुन्दर, स्विग्य और स्तेहाईं है--जो 
प्रहदि के अंचल मैं दी खेली और पिली है, जिसकी स्विग्य 
बेणी में बसनन्‍्त के समस्त सुरमित पुष्प गुये हुए हैं, और जो 
विस्मय एवं फोतृहल की ऑों से वासन्ती के वैभव को देखती 
है, तथा ज्सीमें अपनापन मिला देती दै। उसकी ममता वन 
की लता, पुष्प, संग, सघुकर तथा अपनी ही जैसी भोली 
सखिया के साथ वँधी हुई है। 
स्वाभाविक ही था कि कवि अपने मनोस्म विषय के 
अतनुहुल दो भाषा के रूप में डसे अपने ढृदय का सुन्दरतम 
आच्छादन प्रदान फसता । पन्‍्त ने ही प्रथमन््रथम खड़ी चोली की 
खुरदरी भाषा को अधिक से अधि स्विग्ध, सुन्दर एवं सरस 
रूप देने का कोमल प्रयास किया | “उनऊी सद्दयता के सशे 
से उनके शब्दों में एस अजीव जीवन श्वा गया दे, जो क्रिसी 
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तरह भी मर नहीं सकता। उनको आत्मा साहित्य की आत्मा 
हो गयी है ...... ..दिन्दी के निधुर शब्दों को वे इसीलिये 
इतता सरस कर सके दूँ ।” 

भाषा की इस सोद्दय्ये सृष्ठि के लिये कवि के ही शब्दों 
में-'जिस प्रकार बड़ी चुबाने से पदले उड़द की पीठी को मथ- 
फर हलका तथा कोमल कर लेना पड़ता है, उसी ग्रकार कबिता , 
के स्वरूप में, भावों के ढाँचों में, ठालने के पूरे, भाषा को भी 
हृदय के ताप में गलाकर कोमल, करण, सरस, प्राज्ञज कर 
लेना पढता है ।”--स्वर्य कवि ने भी अपनी कविता के लिये 
ऐसी ही शब्द-साधना की है। भापा को अर्थ के अमुरूप ठोक- 
टीक शब्द देने के लिये उसने व्याकरण की लोदे फी कुरूप 
कड़ियों में भी एक चमक ला दी है। उसने भाषा को इसके 
व्यवस्थापक वैयाकरणों फे शासनन्यृह् की प्हरी न वनाकर 
हृदय की सहचरी बना दिया है। वास्तव में कवि ही शब्दों 
को जीवन देता है, वैयाकरण नहीं। ऋतु की तरह कवि शब्दू- 
चुष्पों को जन्म देता है; पैयाकरण वेनानिकों की तरह उसका 
निरीक्षण एवं 'अनुशीलन कर एक नियम पर पहुँचते हैं। श्रकृति- 
संष्टि की मित नूतनता फमी-कमभी वैज्ञानिकों को भी अपने नियम 
में संशोधन करने को वाध्य करती है। ु 

पन्त मे अपनी कब्रिता में व्याकरण की फठिन कड़ियाँ तो 
तोड़ी ही हैं; साथ दी उन्होंने काव्य के अनुरूप भाषा को सुष्ठु 
रूप देने के लिये और' के स्थान पर 'औ' तथा यत्र-तच 
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र्थ-योवक प्रान्तीय शब्दों वा भी शकाथ प्रयोग किया दै। वे 
अपने स्थान पर इस प्रकार फिट हो गये दूं, जेसे उनके स्थान 
प९ फ्िसी दूसरे को व्यूटी हो द्वी नहीं सकती। पन्तने , 
शब्दों का खतन्‍्त्र प्रयोग पाद-पूर्ति फे लिये नदीं,फिया दै। वे 
घन पद्म में नहीं हैं, जितफे फवित््त की इतिशी पद-पूर्ि 
तम ही है ; प्रभात! को स्लीलिंग लिएनेवाला फवि, 'की' के बदलें 
का! लिखकर सहज ही व्याकरण की रक्षा करते हुए ज्यों को 
लो' मात्रा की पूर्ति कर सकता है; किन्तु वह ऐसा नहीं फरता। 
इसमे जो शददों के प्रति, उसकी सद्ददय-दृष्टि छिपी है, इसी 
दृष्टि को लेकर ही बह हमारे काव्य-साहित्य में अपना मनोरम 
स्थान बना सका दै। कयि ने 'पल्नव' की बिस्दत भूमिका में 
शब्द, छन्द, संगीत, अलंकार, व्याकरण, इन सभी फाव्यायों 
पर परय्याप्त प्रकाश डाला है। अतएब, इस सम्बन्ध में अपनी 
ओर से विशेष कद्दने की आवश्यकता नहीं। 

पन्‍्त के लिये एक-एक शब्द अपना एफ-एक भूत रूप रखते 
हैं; इसीलिये दम उनकी कविताओ' में एक ही पस्योयवा्ी शब्द 
के भिन्न-भिन्न प्रयोग यित्रत्मौरद के अनुरूप पाते हैं। यथा- 
प्रदसित, विहसित, प्मित। इसी प्रकार--पुराचीन, प्राचीन 
प्रिय,फ!। शब्दो' की उपयुक्तता, भाव के लिये उनकी स्थानापन्नता 
एवं सुपर मितज्ययिता पन्‍्त के भाषा-सौप्ठव की विशेषता 
है । वह्दी-फही तो एक शब्द से ही सम्पूर्ण कविता प्राशान्वित दो 
उठी दै। इसके साथ ही सरल संत्तिप्त सामासिक पदावली एक 
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वाक्य में ही अनेक क्रियाओ' ओर विशेषणो' को रूप दे देती है। 
यो” तो पन्‍तजी सन्‌ १६१५-१६ से कविताएँ लिख रहे हैं। 
उस सम्तय की कविताएँ अलमोड़े से प्रकाशित होनेवाली हस्त- 
लिखित ओर सुद्वित पत्र-पत्रिकाओ' में ( यदि थे सुरक्षित मिल 
सके तो ) देखी जा सकती हैं । वाल-कीड़ा-बश लिखी गयीं थे 
कविताएँ, नवयुग के इस उत्कृष्ट युवक कवि की भाषा और 
भावना के सुरुचिपूर्णे-त्रिकास के अध्ययन के लिये अच्छी 
सामप्री बन सकती हैं, यद्यपि 'बीणा” से भी इस उद्देश्य की पूर्चि 
हो जाती है; क्योंकि उसमें भी उस किशोर-कण्ठ की वाणो 
सन्निहित है। 
प्रकाश्य रूप से 'सरस्वती' फे गंभीर प्रृष्ठों पर पन्तजी का 
प्रथम कवि-दर्शन सन्‌ १६१४६ में मिलता दै। उन दिनों पूज्यचरण 
ह्विविदीजी दी उसके सम्पादक थे। उन्होंने ही नवीन युग फे इस 
नवीन कबि की 'स्वप्न' शीर्षक कविता प्रथम थार छापी थी। इसके 
बाद, सन्‌ १६२३-२४ से, हिन्दी-संसार को कवि की ज्योतिम्मंयी 
प्रतिभा के दर्शन अनवरत रूप से मिलते जा रहे हैं. 
सन १६१८ से '३२ तक लिसी गयीं कवि की कविताओं के 
चार संप्रह--'वीणा', 'म्'थि', 'पह्चव, गुज़नो, प्रकाशित हो 
चुके हैं। 'बीणा' और “प्रन्य', पन्‍तजी की किशोर-कृतियों हैं, 
धयूल्वव! तरुणकति है और 'गुजन' प्रायः प्रौद । जीवन के साथ- 
साथ कवि के दृदय में कला की भावनाओं का भी जेसे-जैसे 
दिकास होता गया है, उसके अनुरूप ही इन कृतियों में एक कौ 


१७६ हमारे साहित्य निम्मोता 


खतुभूति और अभि यक्ति का क्रमिक परिचय मिलता है। 

धबीशा' यद्यपि भाषा वी दृप्डि से 'पन्नव के स्टैन्डर्ड बी 
भही। किन्तु वह सडी बोली के उस आरभिक युग में मारो की 
गूउता और शीली की नवीनता व! श्रीगणेश करती है। अपने 
प्रारम्भिक कवरि-लीवन मे पन्‍्त ने संरोजिनी नायह्ृव ओर रवीन्द 
नाथ की फविताओं से ख़ूर्ति प्राप्त की थी। इसके याद शेली 
इत्यादि अपेजी कयियों से | इसीलिये, उनरी कतियोँ में हिन्दी 
नी परम्पणगव शैली का ही नहों, वल्वि एक व्यापक कांज्य-क्ला 
का समावेश है। भाषा और भाव की रगीन शैली ने पूरष के 
आय ज्षितित को मानों परिचिग के सास््य वर्ण इन्द्र धनुप से 
अतुरब्चित कर दिया है। 

पअ्रधि! मे कप्रि बहुत-कुछ हिल्दी कविता वी परम्परागत 
झली पर चला है। उसकी पक्तियों मे आलवारिकता ओर उक्ति- 
प्रधान है। उसकी भावुकता कालिदास के 'रखुबश' से भी प्रमा 
'बित है। अलक्ारो और उत्तिया ने कि वे भये द्वार्थों में पडकर 
बडी द्वी अनूठी छुटा दिसलायी है। इस छोटे-से भेम-वाव्य में 
एक विफल प्रणय तरणदय वी वडी ही मार्मिक वेदना है, 
साथ ही ज्ञान विज्ञान दया सामाजिक रूढियो वे अति नवेन्वय 
चा। विद्रोह भी । उस सम्पूर्ण बेदना के मीतर मी कवि कटणा वी 
यफ साँस लेजर अपने ही आप मे सन्तुष्ट हो जाना चाहता दै-“ 

“ईबलिनि | जाओ्ो, मिलो गुम थिंउर से, 
अनिल ! झ्रालिंगन करी तुम गमम को , 
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चंद्रेके ! चूमों वरंगों के अ्रघर, 
उड्डगणो ! ग्राओ पबन-चीणा बजा। 
पर, इृदय सब भाँति तू कंगाल हे, 
उठ, किसी निर्बनब विपिन में बैठकर 
अम्ुद्नों की बाद में अपनी दिकी, र 
मम्र मायी को डुबा दे श्राखसी।”? 
उस मम्मोहत हृदय ने ही आँसू! में कहा धा-- 
'पवेयोगी होगा पहला कवि 
आह से उपजा होगा गान; 
उमडकर आँखों से चुपचाप 
बद्दी होगी कविता अ्रनजान |? 

'प्रस्थि! के बाद 'उच्छूचास” थोर “आँसू! कवि के प्रेम-काव्य 
हैं। इन काव्यों में 'प्रन्य' की अलंकार-प्रधानता नहीं, बल्कि बह 
इन्हीं में भावाभिव्यक्ति का नूतन स्वावलम्धी पथ लेकर प्रकुट 
हुआ । इन काब्यों में प्रेम की भावामिव्यक्ति होते हुए भी, चह्द 
किन्हीं प्रत्यत्त घटताओं पर अवलम्बित नहीं! जिस परोक्ष 
हार्दिक अल॒मूत्ति को लेकर कलाकार कथा-ृष्टि करता है, वही 
अलुभूति इन कल्पना-असूत काब्यों में अन्तर्दित है । नैनीताल के 
एक पर्वतसान्तर में किसी सरल-हृदय मोली बालिका को 
देखकर--(“/वहू सरलो उस गिरि को कहती थी बादल घए”)-- 
कबि ने सानवी ओर प्राकृतिक सोन्देय का एक प्रदृ॒त संसार 
रच्चूदास! में निर्मित कर दिया है--आँछ! उ्सीका उत्तरा्दध है। 

श्र 


््ष्द हमारे साहित्य -निर्म्माता 


'पल्लब' की अनेक सौंदर्यपूर्ण कविताओं के अतिरिक्त गुजन' 
भे नौका-विद्वाएं, एक तारा! पन्‍्त के उत्कटटतम प्रक्रति-चित्र हैं. । 

जीवन के प्रारम्भिक चरणों में मानव-हृद॒य स्वमावतः सौंदर्य 
और प्रेम की फल्पनाप्रधानं असिव्यक्ति के लिये ही लालायित 
रहदा है। उस समय उसकी रुचि अधिकतर अलंकृत रहती है। 
इसके वाद, ज्यों-ज्यों उसकी दृष्टि अन्तमुंखी होती जाती दै, त्यों- 
त्यों बह आत्मरुप के चिन्दम में निमम होने लगता है।। 'पल्लव! 
ओर 'गुजन' के कवि में भी यही परिवर्तनशील प्रकृति है। 
“पक्लव” की फह्पनामूलक कविताओं में जितनी दी अलंकृत छवि 
है, शुजन' की विचारात्मक कविताओं में शशि-कला फी-सी 
उतनी ही निरलंक्त सरलता ! 'पह्चव” में रंगीन कला की प्रधानता 
है। हाँ, शुजन! भे भी पन्वजी उस कला का मोह नहीं घोड़ 
सके हैं। 'पल्चव' की अलंझत रुचि ने, 'चाँदनी, “अप्सरा' आदि 
ऐसी ही कविताओं मे उनके पूव॑ कवि-रूप को प्रकट कर दिया दे; 
परन्तु 'पल्लव' को 'परिवतन' शीर्षक कविता में कविं ने अखिल 
जीवन के वहिरंग और अंतर्रंग पर जो व्यापक दृष्टिपात किया है; 
#ु'जन' में प्रायः वही अन्तहंष्टि जगजीबन के मम मे प्रवेश 
करने के लिये उक्कंठातुर है । यथा-- 

#शान्त सरोवर का झर 
किस इच्छा से लद॒राकर 
कि हो उठता चचलन्चचल | 

द सोये बीया के चझुर 
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क्यों मधुर सशे से मंरंमभर 
बज उठते प्रतिपल, प्तिपल १ 
आशा फे लघु अकुर 
किस सुस्त से फ़का कर पर 
पैलावे नवदल्ल॒ पर दल 
मानत्र का मन निष्दुर 
सहता आँसू, में मर-मसर 
क्‍यों जाता पिघल-पिघल गल १ 
मैं चिर उक्कठाहर 
जगती के श्रत्निल चराचर 
यों मौन मुग्य किकफे बल १? 


यह उत्कंठा, यह जिज्ञासा ही कवि को, अनजाने, आंत्म- 
साधना के पथ पर अप्रसर कर रही है। 
एक दिन निखिल विश्वक्षवि ने अपने मधुर आकर्षण से 
'पल्लव! के कवि को झूदु सदिर कल्पनाओं मे विभौर कर दिया 
था। आज उसी प्रकार 'भुजन! के कवि को अखिल ज़गजीबत 
अपने अन्त स्वरूप में तन्‍्मय कर रहा है। विश्व-सौन्दर्य ने उसे 
फेवल भावुक वना दिया था, विश्व-जीवन ने उसे जिज्ञासु और 
विचारक भी बना दिया है। पल्लवः में फवि कहता है--- 
इस अनुपम, सुन्दर छबि से. - 
मैं श्राज सजा छूँ निय मन, 


शप० हमारे-साहित्य-निर्म्माता 
अपलक श्रपार चितवन पर 
अप ण कर दूँ निज यौवन । 
पस्‍ततु गुजनः से-- स्‍ 
अधरों पर मधुर अधर धर 
कहता मदु स्वर में जीवन, 
बस एक मधुर इच्छा पर 
आर्पित तरिभुवनन्यौवनन्धन ! 
पुलकों से लद जाता मन, 
मुँद जाते द से लोचन, 
तत्तुण सचेत करता मन, 
ना, मुझे इ््ट है साधन! 
इच्छा है जग का जीवन, 
पर साधन आत्मा का घन। 
जोवन की इच्छे। है छल, 
इच्छा जीवन का जीवन । ४ 
इन पंक्तियों में कवि वतेमान आन्तरिक श्रगति का स्रोत 
है। भविष्य में कवि की काव्यमयी भावनाएँ किस दिशा की भोर 
अग्रसर होंगी, संभवतः उक्त पंक्तियों से इसका कुछ-कुछ अनुमान 
दो सफता है। 
कि की सम्पूर्ण कृतियों में गुख्जन” की कविताएँ ही अपनी 


दाशतिक यूदुता के कारण अपने स्पष्टीकरण के लिये अधिक 
स्थान चादती हैं। 


सुमिप्रानन्दन पन्‍्त श्य१ 
शुब्जन! की जीवन-पम्बन्धी कविताओं के मम्मे में पहुँचने 
के लिये हमें 'ब्योत्मा' के क्षीर-सागर में अवगाइन करना होगा! 
शुब्जत' और “ज्योत्तमा' दोनों एक दूसरे से सम्बद्ध हैँ, दोनों 
एक दूसरे को सममने की कुजी हैं । गुन्जन की कविताओं में 
कवि ने जो छुछ फहना चाहा है, उसे द्वी मानों 'स्योल्ना” में 
हृयात्मक कर दिया है । 
इस फठोर भौत्तिक युग के प्रतिकार के लिये “ज्योल्ना! कहती 
--पनुष्य को यथार्थ प्रकाश की आवश्यकता है। इस अनादि 
और झनन्त जीवन पर अनम्त हृम्टिकोसों से काश डाला 
जा सकता है। ज्ञान-विज्ञान से मनृप्य की अमिश्रद्धि ही सकती 
है। विकास नहीं हो सकता । सरल सुन्दर और उच्च शआादशों पर 
बिश्वास रखकर दी मलुप्य-जाति सुखल्शांति का एपमोग कर 
सकती है, पशु से देवता बन सकती है” यही बात फ्बि ने 
मुब्जत! में यों कही है-- 
मुन्दर विश्वा्ों से ही बनता रे सुसमय जीवन, 
ज्यों सहज-सहज सरतों से चलेता उर का मूह सन्दन ! 
ध्योत्ता” में कल्पना कहती है--“संसार की भौतिक 
कठिनाइयों से परात्त होकर, उसके ढुसों से जजेर होकर, भनुष्य 
की समस्त शुक्ति इस समय केवल घाह्म प्रकृति के अत्याचारों से 
मुक्ति पाने की ओर लगी है। जिसके लिये उसने भूत-विज्ञान की 
रष्टि की है । मानव-जीवन के बाह्य क्षेत्रों सं विभागों को 
संगठित पव॑ सीमित कर, अपने आन्तरिक जीवन के लिये 
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श्रपल्क श्रपार चिंतवन पर 

श्रप ण कर दूँ निज यौवन | 
परत्तु गुजन! मे-- 

अघरों पर मधुर अथर घर 

कहता मृहु स्वर में जीवन, 

बस एक मधुर इच्छा पर 

झर्पित त्रिभुबनन्यौवन-्धन [ 

पुल्रकों से लद जाता मन, 

मंद जाते शद से लोचन, 

तल्तण सचेत करता मन, 

ना, मुमे। इंष्ट है साधन ! 

इच्छा है जय का जीवम, 

पर साधन आत्मा का घन | 

जोवन की इच्छा है छल, 

इच्छा जीवन का जीवन | 

इन पंक्तियों मे कवि वर्तमान आम्तरिक प्रगति का खरोत 
है। भविष्य में कवि की काव्यमयी भाषनाएँ किस दिशा की ओर 
अप्रसर होंगी, संभवत' उक्त पक्तियों से इसका कुछ-छुछ अनुमान 
हो सकता है। 
कवि की सम्पूर्ण कृतियों में 'गुष्जन! की कविताएँ ही अपनी 

दाशेनिक गूदुता के कारण अपने स्पष्टीकरण के लिये अधिक 
स्थान चांदती हैं। * 
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शुब्जन फी जीउनश्प्म्बन्धी फविताशों के मम्मे में पहुँचने 
के लिये हमें 'ज्योत्ना' के क्षीर-्सागर में अवगाहन करना होगा। 
शुब्जन' और प्योस्ा' दोनों एक दूसरे से सम्बद्ध हैं, दोनों 
एक दूसरे को सममने की कु जी हैं । गुब्नन की कविताओं में 
कृषि ने जो कुछ फहना चाहा है, उसे ही मानों “ब्योत्ना? में 
शायात्मक कर दिया है। 

इस कठोर भौतिक युग के प्रतिकार फे लिये 'ज्योत्ना” कहती 
है--“मनुष्य फो यथायें प्रकाश की श्रावश्यकता है| इस अनादि 
ओर अनन्त जीवन पर श्रनन्त शृष्टिको्ों से प्रकाश डाला 
जा सकता है। शान-विज्ञान से मनुष्य की अभिवृद्धि हो सकती 
है। विकास नहीं हो सकता । सरल मुन्दर और उच्च आदर्शों पर 
विश्वास रखकर ही ममुप्य-जाति सुख-शांति का रपमोग कर 
सकती है, पशु से देवता बन सकती है” यही बात फवि ने 
गुब्जन! में यों फद्दी है-- 

सुन्दर विर्वास्ों से ही बनता रै सुसमय जीवन, 
ज्यों सदजन्सहज साँसों से चलता उर कां सदुस्पन्दन ! 

ओयोस्सा! में कल्पना कहती है--“संसार की भोतिक 
फठिनाइयों से पराप्त होकर, उसक्रे दु्खों से जजर होकर, भमुष्य 
की समस्त शक्ति इस समय केवल बाह्य प्रकृति के अत्याचारों से 
मुक्ति पाने की ओर लगी दै। जिसके लिये उसमे भूत-विज्ञान की 
सृष्टि की है| मातव-जीवन के बाह्य चेत्रों एवं विभागों को 
संगठित एवं सीमित कर, अपने आन्तरिक जीवन के लिये 


श्यर हमारे साहित्य-निम्मोता 


उदासीम होकर, मनुष्य अपनी आत्मा फे लिये नवीन कारा सिर्मित 
कर रहा है |! 
भाड्जन! के कवि की दृष्टि से पह 'शआन्तरिक जीवनों 
क्या है (-- 
# ग्राम है सरिता के मी 
जिसे सरिता है सरिता, 
जल ७ल है, लएर लंदर रे 
गति गति, सति सति चिरभरिता । 
श्रस्थिर है जग था सुफन्‍ुस 
जीवन ही नित्य, चिस्तन ! 
मुस दुख से ऊपरश। मन वा 
ज्ञोवा ही रे अश्रवलम्बन | 
जीवन को इस सूदम दृष्टि से अद्दण करके ही कवि 
निररिचिन्तता-पूेक कहता है-- 
जीवन की लदर-लददर से 
हँस सेल-खेल रे माविक ! 
जीवन के अ्रम्तस्तल में 
नित चूड़-बूड़ रै भाविक ! 
आत्चिंतन-पूवेक जीवन के गम्भीर अन्तत्तल में निमरत 
हो काने पर जीवन की प्रत्येक परिस्थितियाँ छोटी-वड्ठी 
खहरों की तरह ही श्रिय हो जाती हैं । दि 
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जीवन के अन्वत्तल में पैठने का यही निर्देश एक चुदबुढ भी 
दे जाता है-- 
7रकप-कैंप शिनोर रद जाती 
रे, मिलता नहीं किनारा, 
इुदबद विलीग हो चुएके 
पा जाता आशय सारा ॥? 
जीवन वे” अन्तत्तल में बूड़ना ज्योस्ना' थे लेसफ के 
आन्तरिक जीवन! को प्राप्त करना है-जो कि सुसझु-्स से 
ऊपर मन फा एकसात अवलम्बन दै। जो आन्तरिक जीवन में डूब 
घुका है, वद्दी 'गु जन' के खर में खर मिलाउर कद सकता है-- 
“यह जीवन या है सागर, 
लगे जीवन की है सागर 
प्रिय प्रिय विषाद रे इसका 
(द्रेय प्रिय! श्राह्द रे इसका ।/ 
प्योतता! के कुमार ये शब्दों मे--हम जीवन को सार-रूप 
में प्रदण पर सकते हैं. संसार रूप मे नहीं।” 
जीवन फो सार-रूप में मदृण कस्ने पर यही ससार छर्ग द्वो 
जाता है, यही मानव देवता । 'ज्योत्ना' का ही एक गीत- * 
“शरोद्दावर स्वर्ग इसी भूपर 
देवता यद्वी मानव शोमन, 
अविराम प्रेम की बाँशो में 
है म॒त्ति यही जीवन-वन्धन ! 
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बन्यनों में दी 'बिदेह की दरद निमुक्त रहने में जीवन का 
सौन्दर्य है। जीवन को इसी निर्लिप्त दृष्टि से देसकर ही कवि 
ने शुजन' में गाया है-- 
“मुन्दस्सुन्दर जग-जीवन ।” 
और भी-- “मैं प्रेमी उच्चाद्शों का, 
तक्कूति के स्वर्गिकन्तर्शों का, 
जीवन के हप-विमर्षों का; 
लगता श्रपूर्ण मानव-जीवन,। 
मैं इच्छा से उन्मन, उन्‍्मन !| 
जगनीवन में उल्लाध् मुझे, 
मब-श्राशा, नव-अमिलाप मुझे, 
दैश्वर पर चिर विश्वास मुझे, 
चाहिये विश्व को नवजीवन, 
में आजुल रे उन्मन, उन्मने |? 

इन भावताओं में पंतजी एक आदशेवादी कलाकार हैं। 
परन्तु, उनके आदशे और 'नवज्ीवन' का स्वरूप परम्परागत नहीं। 
#योत्ला' के श्रों सैं-- ! 

“आदशे चिस्सन अलुभूतियों की अमर प्रतिमाएँ हैँ । थे 
साकिक सत्य नहीं, अनुभावित सत्य हूँ। आदर्शो' को सापेक्ष दृष्टि 
से देखने से उनका भूल्य नहीं ऑका जा सकता, उन्हें निरपेशञतः 
मान लेते पर दी मनुष्य उनकी झात्मा तक पहुँच सकता है। 
रिप्पेत्त सत्य शुत्य नहीं, वह से है। अत्येक घसु का निरपेए 


| 
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मूल्य भी है। श्रादर्श व्यक्तिके लिये ्रसीम हैँ। देश, काल, 
समाज आदर्श को सीमाएँ हैं, सार नहीं; उनके इतिहास हैं, तत्व 
नहीं।” इन शब्दोँ-द्वारा लेखक, देश-काल की रूढ़ियों में जकड़े 
हुए आदर्शा' को आदर महीं मानता। उसका आदर्श तो विश्व- 
जीवन को देश-काल से परे उठाकर एक में मिला देनेवाला है। 
“आदर्श खभाव के अनुरूप चलते हैं।” इसीलिये, 
*ज्योस्ना/ में हेनरी कहता है--“श्रशृत्ति निबृत्ति मार्ग (2०४४७, 
अ९/७४४० ॥0५॥0७७) सदैव ही रहेंगे, दोनों ही अपने-अपने 
स्थान पर सार्थक हैं, पहला भोक्ता के लिये, दूसरा द्रष्टा के लिये, 
जिसे ज्ञान प्राप्त फरना है. !!” 
फबि ने “ज्योत्ला' में नवजीवन का जो खप्न देखा है, वह 
यह कि-“संसार से यह तामसी विनाश उठ'जाय और यह 
सृष्टि प्रेम की पत्रकों में, अपने ही स्वरूप पर मुग्घ, सोन्दर्य्य का 
सन्त चन जाय!” क्योंकर (--ज्योस्सा? फे चेदप्रत के शब्दों में 
-+“'पाश्नात्य जड़बाद की ससल-प्रतिमा में पूर्व के अध्यात्म- 
अकाश की आत्मा भर एवं अध्यात्मबादं के अस्थि पंजर में भूत 
या लड़विज्ञाम के रूपनर॑ंग भर इसने नवीन युग की सापेक्षतः 
परिपुर्ण मूर्ति का निर्माण किया।” और “इसीलिये इस युग 
( 'ज्योस्ला! में निर्दिष्ट भावी युग ) का सलुष्य न पूर्व का रह गया 
है, म पश्चिम का रह गया है , पूर्व और पश्चिम दोनों ही मनुष्य 
कै बन गये हैं ।” अपने इन्हीं विचारों को पन्‍्त ने इधर प्रकाशित 
अपने वयुगान्त! और युगवाणी' में काव्य रूप दिया है) यह 
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ययाथे और आदर्श अथवा वखु-जगत और काव्य-जगत के 
एकीररण फा ग्यक्न है । 

म्रोत्ला' के रूपक में पन्तली ने हिन्दी-संसार फो जो भाव 
और विचार मेंट किये हूँ, वे कवि-कल््पना की भाँति मनोहए तथा 
दाशैनिकता की भाँति गददन हैं। 'ज्योत्ना' को हम भावों भौर 
विचारों की एक डिक्शनरी कह सकते हैँ, जिसमें से एक-एक 
सूत्र शेर बहुत-कुड सोचा-समका ज्ञा सकता है--ध्यक्ति, समाज, 
देश और जीवन एवं कला के सम्बन्ध में उसमें मननयोग्य 
उपकरण हूँ। 

“योत्ना' की लेसन-रीली विलकुल नये ढंग की है। द्विग्दी 
में श्रथ तक- जिस पद्धति पर नाटक भर रूपक लिसे गये हैं 
उससे यह भिन्न है! इसमें पूदे ओर पश्चिम की नाट्यकला का 
सतत एकीकरण है। 

इसको देसने पर ज्ञान हो जाता है हि पन्‍तजी न केबल 
भाजना-लोक में ही रहते हैं, वल्कि प्रत्यक्ष विश्व फी गहन सम॑- 
स्थायों मे भी विधार-मप्त हैं। कबिता की सरिता में सस्तरण 
करने के थाद सेकत के सूरत तट पर स्पढ़े झोकर वे इस संसार 
को देसना भी नहीं भूलते। यह एक कवि का कान्यमय रूपऊ है, 
रूपक्य काव्य है। यह एकदाशंनिक कवि की 'यूटोपिया! है । हम 
इसे रृत््य, गीत.भाव और विचार की दृष्टि से महण कर सकते हैं । 

ज्योल्ला' के दश्य--जिनऊा उसमें विस्टृत निर्देश है-“पत्त' 
जी की चित्र निपुणता छो भी प्रकट करते हैं। उनमें उतकी सूदम« 
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दर्शिता और सूहरमभाहिता का दिव्य परिचय मिलता है । अपनी 
लेखनी की भाँति ही यदि वे तूलिका का भी संचालने कर सकते 
तो कवि के साथ ही निस्संदेह हम उन्हें एक उच्चकोटि के चित्रकार 
के रुप में भी देख पाते। 
सम्राज्ञी ज्योल्ना के रूप में लेखक ने, अखिल व्याप्त, प्रेस 
पूर्ण उज्ज्वल विश्वात्मा को अ्रतिफलित किया है। मानवविश्व, 
अपसे सम्पूर्ण भद-भावों को झुल्ञाकर आत्मा के स्नेह-साम्राध्य 
में अपने को नियंत्रित कर सके तो वह उस आनन्‍्दमय वातावरण 
को प्राप्त कर सकता है, भिसे ज्योत्सना की सुसद शीतल छाया में 
पाकर अखिल सृष्टि एक साथ द्वी उद्भासित हो उठती है। मानव- 
हृदय की सरल सदूबृत्तियाँ, प्रकृति की कल्याणमयी विभूतियों की 
भाँति क्रियाशील होकर ही विश्वजीवन को सुख-शात्मिय धना 
सकती हैं । सुरभि, पवन, उपा, अरुण, किरण, छाया, तारा, 
ओस, जुगुन, ४ग, छुसुम, लहर, तितली--ये सब प्रकृति की 
कल्याणमञ्जी विभूतियाँ हूँ। इनके द्वारा वाह्य विश्व मे'जों सुख, 
सौन्दर्य और प्रेम ओत-ओोत हैं, वही हमारी सरल सबृबृत्तियों द्वारा 
हमें अपने सनःखगे में भी उपलब्ध हो सकते हैं। स्वप्न और 
कल्पना हमारे इस मन-खर्ग के सहायक हैं,ये दोनों मानव-हृदय में 
सूजन और पालन-शक्तियों का उद्भव करते हैं। विश्व में जो छुछ 
सर्य-शिव॑-सुन्दर है, वह कल्पना और स्वप्न के रूप में हमारे 
« मनोलोक में अन्तर्हिंत है।' वद्दी जब किया-रूप में वाहर आए 
जाता है तव दम उसे मत्तक्ष देखने लगते हैँ। संसार अपने सन 


श्प्र हमारे सादित्य-निर्म्माता 


के भीतर से ही मुदी और सुंदर बनेगा, बाहर से नहीं,--यद्दी 
ज्योत्ना' का प्रतिपादित विषय है। 
ध्योल्ता! पन्दजी के कविल्ददय का प्रथम नाट्योपद्दार है। 
ऋद्गाचित इसीलिये वद् भाव एवं विचार-प्रधान है। आशा है, 
पत्तजी की अगली नाट्यक॒तियों में जीवन के दुद्धंप घातअतिपारततों 
के भीतर से 'ज्योल्ता' की विचारातुमूतियों का सक्रिय परिचय 
मिलेगा । 'ज्योत्ना' के विचारात्मर वाक्य बहुत लम्बे-लम्बे तयां 
गुर गहन द्वो गये हैं। संमवतः इसका कारण विपय की निगृहता 
है। पन्‍्तजी गद्य भी बहुत सुन्दर लिखते हूँ । 'पह्व” का अवेश' 
इसका उदादरंग है--चित्रोपम ललितभ्रवाहपूर्ण प्राश्षष भाषा,हिन्दी 
की गयरैली के दिझास में उनकी एक स्वतस्त्र विशेषता रखती दै। 
“परिवर्सन' में पन्‍्च के दार्शनिक सात्रों और विचारों का श्रयम 
रुप है, 'गुजन' में प्रकुटित रूप । 'परिवर्त्तन! में यत्र-तत्र रवीस- 
भाय का भाव-पक्ष ओर विवेकानन्द का विचार-पत्त सम्मिलित 
है। 'गुंजन! में उनकी अपनी ही चिन्तनशील आत्मा फा.प्रतिदिंव 
है। 'गुंजन” की नयी कविताओं में--( पहले की किसी कविता 
को छोड़कर ) पत्तजी एक दार्शनिक हैं। परन्तु, 'परिवर्त्तन! में 
दार्शनिक के साथ ही कवि और चित्रकार भी । 
पखित्तंन' में पन्‍्तजी फो काब्य-कलान्सम्बन्धी सम्पूर्ण 
विशेषताओं का पतन परिचय मिल जाता है । दृदय के विभिन्न 
रसें के अनुरूप भावनाएँ, भावनाओं के अनुरूप छंद, धँदों के 
अलुरूप शब्दन्योजना, पन्‍तजी छो अपनी विशेषताएँ हैं । और 


सुमित्रानन्दन पन्‍्त श्प्६ 


खड़ी बोली की कविता में वे इन विशेषताओं के प्रथम 
कि हैं। उनकी अन्य कविताओं में हम केवल एक रस से ही 
परिचित हो पाते हैं; परंतु 'परिवत्ेन' में अनेक रसों से | सुकुमार 
कल्पनाओं के कवि पन्तज्ञी, 'परिवत्तन! सें पौरुषमय हो उठे हैं। 
जहाँ काल की कर लीलाओं का निर्देश है, वहों उनकी फोमलांगिनी 
प्रतिभा के मैरबी-रूप का भी दर्शन मिलता दै--सानों नन्‍्दनवन- 
विहारिणी देवांगना महाकाल के रंगमंच पर अवतीर्ण होकर 
वीरांगना बन गयी हो । इससे ज्ञान पड़ता दै, पन्‍्तज्ी केवल 
फोमत्ञ स्सों के ही कवि नहीं, प्रसंगानुसार वे सैद्र, बीर, भयातक 
रासों का उद्रेक भी भली भाँति कर सकते हैं। इन भीपण रखें 
के कारण ही, परिवर्तन! में करुणा का कारुण्य और भी 
प्रस्कुटित हो उठा है. । निस्सन्‍्देह पत्तजी एक परिपूर्ण कवि हैं-- 
उनकी लेसनी में यदि बूँदों की सहज सजलता है तो उसीमें 
बाइव का दाह भी । 

जो लोग पन्‍्त के 'पत्लव' की फोमल-पदु-साधुरी से परिचित 
हैं, उन्हें पन्‍त के 'युगान्त! और बुगवाणी' में उस मधुरता का 
न मिल्ञना एफ जिज्ञासा का फारण द्ञोना चाहिये। आज संसार 
की स्थिति क्या है (--अत्याचार और द्वाद्मकाए । अतः 'पल्लव' 
के इस मधुर्तम कवि का गुख्नन' में यह कहता खाभाविक ही है-- 

“अपने मधु में लिपटा, पर, कर सकता मधुप मे गुझभन 


क्योंकि-- 


६० इमारे साहित्य-निम्मोता 

करुणा से मारी श्रस्तर खो देता जीवनन्कम्पन ।! 
फिर मी-- 

इँमुख से ही जीवन का पर हो सकता अमिवादन | 

यही प्रसन्न मुद्रा हम पन्‍्त के बहिव्यक्तित्व में पाते हूँ । पन्त 
के अतल में तो लोकमन्थन की हलचल है, बाहर उर्मि-उल्लास । 
थही उर्मि-उल्लास पन्‍त की पिछली कृतियों में है । किन्तु भीतर 
की कितनी उथलब्पुथल में पन्‍च का कृतित्व हमारे अनजाने अब 
परिवर्तित दो गया दै, यह हमारी मनोवैज्ञानिक-सहृदयता के 

ग्रदेश करने की वस्तु है। 

पन्त का व्यक्तित, पूर्ण संस्कृत तथा शाल्ञीन दै। उनका 
सन्नीतमय मुमधुर स्वर, निर्विकार दृष्टि-नित्तेप, सौजन्य, विनम्र 
और निरछल वाालाप, चिर मोह के अवल वन्धन हैं. । दो शरेप्ठ 
गुण पूर्ण भनुष्यल्व के हैं--आत्मविश्वांस और निरभिमानता। 
साथ है वे दूसरों के स्वामिमान का सम्मान करते हूँ। यही नहीं, 
उनकी झ्रन्तर्मेदिनी दृष्टि में व्यक्तियों के अन्तस्तल तक पहुँचने 
फ्री सुन्दर क्षमता है। 

दैनिक जीवन में वे अपने मन पर उतना द्वी बोक रखना 
चाइते हैं, जितने से स्वस्थ रहकर जीवन को जीवन वरनाये रह 
सके कवि के साथ दी आप सुललित गायक और मनोहर 

: बाद्यफार भी हैं, यय्ञपि युग के कठोर गथ ने उनका गायन-वादन 

श्रव भविष्य फे किसी अन्य कबि-कश्ठ के लिये एक स्व बना 
दिया है । जन्मकाल सन्‌ १६०० । 


सुभद्ाकुमारी चौहान 
#थीं मेरा झ्ादर्श वालपन से तुम मानिनि रावे! 
तुमन्सी बन जाने को मैंने श्रत नियमादिक साघे। 
अपने को माना करती थी मैं वृषमानु-किशोरी, 
भाव-गगन के क्ृष्णचद्ध को यी मैं चतुर चकोरी।”? 
सुश्री सुभद्राउमारी की कवितामयी राधा का झूंगार, प्रेम 
और करुणा के सजल मोतियों से हुआ है---उसकी एक दृष्टि में 
प्रणय का भघु है, दूसरे में सन्तप्तदेश के श्रोतू। एक श्रोर उतके 
प्रणय क्ली उन्‍्मादिनी दृष्टि कहती दे-- 
“मुक्के बता दो मानिनि राधे! 
प्रीति-रीिति बह. न्‍्यारी-- 
क्योंकर थी उस मनमोहन पर 
; अंबिचंल भक्ति हुम्हारी |! 
अयवा-+- 
“दूत भाव उठें उसके प्रति जो हो प्रिय का प्यारा, 
उसके लिये छृदय यह मेरा बन जाता है हत्यारा ।” 
दो दूसरी ओर दौन-दुसियों फे सुस-दुप्त से दवीमूव आँखें 
कह्टवी 


रह हमारे सादित्/निर्गाता 


ममाम हो गई। हों, सुमठा में एक हादिंफ खाभाविदता अशा 
है, हमी वाग्य दसझां गधोस्मुर पथ बदलापर गमोरम ही 
प्रयाद। 

दर शाप दरों की एवरिताएँ जिस गधों हैं, विमसे भाप 
वात्मन्य था परिषय मिलेगा 2 । 

आपको बिता छत में साने का भेय, दिन थे प्रसिद्ध इस 
मं मायनलाल घतुर्देंदी दया भारताय आरमा! पो है। 

उत्म सं. १६६३ में प्रयाग में हा । 


महादेवी तर्म्मा 
“इस अचल ज्ितिज्-रेसान्से 
तुम रहो मिकट जीवन केट 
पर सुम्हें पकड़ पाने के 
सारे प्रयत्न हों फ्रलेए  #॥# 
ज-रप्मि 
श्री-कवियित्रियों में श्रीमती मद्दादेवी वम्मों का स्थान नवीन 
हिन्दी-ऋषिता-ेत्र में प्रथम है। सन्ध्या के आफाश में जिस 
प्रकार एक तारिका के उदित द्वोते ही क्रमशः श्न्‍्य लारिफाओं के 
दशेन होने लगते हैं, उसी प्रकार महादेवीजी के बाद अन्य 
फशियित्रियों के भी दर्शन मिलते जा रहे हैं। 
सुभ्री व्भो की कविताओं के चार संग्रह ऋ्रमागत ये हैं--(१) 
नीद्ाए, (२) रश्मि, (३) भीरजा, (४) साम्ध्यगीत। हाल में इन 
चारों कविता-पुस्तकों का एकत्र संग्रह यामा' नाम से प्रकाशित 
हुआ है, हिन्दी में एक नवीन मुद्रश-विम्यास के साथ । 
कवि पन्तजी के शब्दों में--“नीहारः की कांबे वम्तुजजगत 
! को अनुभूति नहीं स्खतीं, भावना-द्वारा हीं वे वस्तुओं को परसती 
हैं। मेघ-मरुत, पुष्प-लदर आदि सभी इस जगत के उपकरण 


श्ध् हमारे साहित्य-निम्माता 


मनोवैगों से रंजित होकर उनके सामने आते हैं, मनोराग की आँखों 
से ही वे उसकी कल्पना करती हैं; इसलिये उनकी भावनाश्रों 
की अभिव्यक्ति में काल्पनिक छाया-रूपों की अस्प्ठता 
वर्तमान है।” 

ऐसे असपष्ट कवितानचित्रों के सम्बन्ध में रवि बावू ने एक 
स्थान पर लिखा है--“हमने अपने समस्त जीवन में क्या देसा, 
क्या समझा, क्या पाया--हम इसे समस्व रूप से स्पप्टतया नहीं 
ददा सकते। कवि लोग भी सम्पूर्णंलया बतल्ला सकते हैं, सो 
बात नहीं है। उनकी भी समत्त वाणी स्पष्ट नहीं होती, सत्य नहीं 
होती, सुन्दर नहीं होती। अपनी प्रकृति के गूद तालये को 
सम्पूर्णतया प्रसाशित फरने में उनका प्रयत्न भी हमेशा सफल नहीं 
होवा। किन्तु, जहाँ उनकी चेप्टाओं का अवसान द्वो जाता है, 

बहोँ उनसे भी अज्नण्तित भाव से एक विश्वव्यापी गूंढ़॒ चेष्ठा की 
प्रेरणा से समस्त बाधाओं और र्पष्टताओं के बीच में से एक 
मानस रूप, जिसको 'हम पकड़ने की चेष्टा करते हैँ + किन्तु पकढ़ 
नहीं पाते'--खयमेव कभी श्रल्प मात्रा में, कभी अधिक मात्रा 
में प्रकाशित हुआ करता है ।” 

महादेवीजी ने भी अपनी भावनाओं में ऐसे दी मानस-रूप 
फो पकड़ने की चेष् की है; फिन्तु वह इस चेष्टा के परे है; इसी- 
लिये कवि के हृदय में विऊलता है-- 

“मं छूलों में रोती, वे बालाब्ण में मुध्काते, 
मंपय में वि जाती हूँ, वे सौरम में उड़ जावे।?” 


महादेवी वम्भों हि 

इसी भाँति-- 

“दे आँपू बनकर मेरे इ् कारण द्ुल-ढुल जाते, 

इन पलकों के बन्‍्धन में में दॉपन्याँध पछनाऊँ। 

मेघों में विद्युतमी छवि उनकी बनकर मिट जाती, 

आँखों की चित्रपटी में जिसमें मैं श्रॉक ने पाऊँ। 

वे वारकथालाओं की श्रपलक चित्तवन बन श्राते, 

जिसमें उसकी छाया भी मैंछू न सकूँ, अकुलाऊँ । 

सोते, शागर को धटकन बने लहरों की थपक़ी से, 

आअपनी यह करण-कट्दानी जिसमें उनको ने मनाऊँ। 

वे श्राभा बने खो जाते शशि-किरणों की उलमन में, 

जिसमें उनको कम-कन में देखूँ पहचान ने पाऊँ || 

थे घुपफे से मानस में आओ छिपते उच्छवाप बने, 

जिसमें उनको साँढों में, ईंढूं पर रोक ने पाऊँ। 

चे स्मृति बमरर पाणों में खटका करते हैं निशि-दिन, 

उनकी इस निष्ठुसता को जिसमे मैं भूल म जाऊें।! 

यह अदृश्य अख्श्य मानस-हूप ही उनकी श्रात्मा का 
प्रियतम परमात्मा है; अपनी फविता में सर्वत्र उन्होंने उसीफे 
प्रति आत्म-निवेदन किया है। उसीकी सजल्ल स्मृत्ति से पूरे 
आनन्द तथा हास उन्होंने अपने प्राणों में दथा प्रकृति की प्रत्येक 
दिशा में देखा है.। 
आपने धारम्मिक कवि-जीवन में आपने साम्राजिक और 

राष्ट्रीय कविताएँ भी लिखी थीं; किन्तु आपकी प्रतिभा वहीं 


श्ध्प हमारे साहित्य-निर्म्माता 
सकर सीमित नहीं रद्दी + इसके वाद फो फविताई कल्पनान््रपान 
हो गयीं । वस्तु-जगत फो भावनाओं की जहाँ समाति द्वो जाती 
है, उसके श्रागें फ्री भायनाईं महादेवीजी की कविताओं में हैं! 
क्या कवि के उस काल्पनिक ज़यत का हमारे जीवन में कोई 

” , है! दिल्ली के फविन्सम्मेलन में समानेत्री के पद से 

* (इदोजी ने कहा था--“कबि के पास एक व्यावद्वारिक बाह्य 
संसार दे, दूसरा कल्पना-निम्मित आंतरिक। परन्तु, थे दोनों 
पएपर विरोधी न होकर पक दूसरे की पूर्ति करते रहते हैं. । एक 
सत्पनां पर यथार्थता का रंग चढ़ाकर उसमें जीवन डालता रहता 
है, तो दूसरा वाम्तविकता की कुरूपता पर श्रपनी सुनहुली किरण 
डालकर उसे घमका देता है ।” 

सुशी वर्म्मा की कविताओं में एक दाशनिक अभिव्यक्ति है; 

फिन्तु यह अभिव्यक्ति पूर्णतः भावमय दे। यही फारण दे कि 
बह पाठकों के हृदय को रसात्मक सालम पड़ती है। उसमें कबीर 
की आध्यात्मिकता का भाव-पक्ष आधुनिक छन्दीं और आधुनिक 
शब्दों सें व्यक्त है। हाँ, उसमें मोय फा संगीत भी है। कबीर की 
निगु ण भावना में उन्होंने मीणा के माधुय्यं-युक्त सगुण भाव 
का समावेश फर दिया है । 

यों कहें, महादेवी को फविता सूफी भावना केढंग पर सांसारिक 
अणय के रूपऊ में श्राध्यात्मिक जीवन का ताना-वाना बुनती है। 
इसके लिये “जब कभी यद्द दृश्य जगत अव्यक्त ( परमात्मा ) 
से वियुक्त द्ोता है, दव वियोग' के कितने द्वी ्यापक और 
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र्मणीय दृश्य दिसाई पड़ते हैँ । जब कभी इसका उसके साथ 
संयोग होता है, तथ सारी प्रति मानो आनन्दोल्लास से नाच 
उठती है।” 
हम लोग सिस प्रकार अपने विषाक्त दुख को भी एक मधुर 
गान का झूप दे देते हैं, उसी प्रकार मह्दादेवी ने भी अपने हृदय 
की व्यथाओं को कहीं-कहीं भाषा की रंगीन साड़ी पहना दी है, 
मानो पायल्त की नीलिमा को इन्द्रघहुप से शोमित कर दिया है। 
यदि वे ऐसा न करतीं तो उनकी व्यवाशों में सौन्दर्य «नहीं (ह 
जाता ; उनका गाना केवल ऋन्‍्दन-मात्र हो जाता। हि 
एक बार मैंने कवि से कह था-आपको कविता तितल्ती 
के बहुरंगी पंसों की तरद रंगीन जान पड़ती है, उसके पंख 
श्रोस के आँसुओं से भींगे हुए हैं " कवि मे देंसकर कद्दा--'ुमे 
वितलियाँ बहुत प्यारी दें भी /! 'रर्मि' में कवि की ये पंक्तियों 
दीख भी पड़ीं-- ः 
“पलकों से पलकों पर उडकर 
व्िवली-सी अम्लान । 
निद्वित जग पर बुन॒देती हो 
लय का एक विताम ॥0 ग 
ऐसी है उनकी कविता, जो दितली-सी रंगीन भाषा मे अ्रमूर्त 
लय! को भी मूर्त रूप देने का भ्यत्न करती दै।जापानी 
विकारों की वरदे उन्‍हें भी रंगों से बहुत प्रेम जान पड़ता है । 
उनका स्वभाव बहुत ही हँसमुख्र दे, जो कि उनकी रुचि के 
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अतुएूल दी है। संगीत में टैंक की तरद ये अपने याोलाप फ्े 
प्रवाह फो दवाध्य से मनोज यना देती हैँ। व्यक्तित की इम 
दिशा में आप का कवि पन्‍्त से छुद साम्य है। अन्तर यह है 
.कि पन्त ने पार्थिव जीवन फे मन्यन से श्रोढों पर उम्मिन्टन्लास 
लिया है, भद्दादेवी ने श्राध्यात्मिफ जीवन फे मत्यन से । साथ 
ही पन्‍्त फे हँसगुस होते में एस्र शिष्टाचारिता ( फार्मज्टी ) 
है, दो भद्दादेबी में आ्रात्म-विभोरता । 
महादेवी की फपिताएँ पूर्णतः मिस्टिफ हैं। उनमें इस वस्तु 
जगत ऐ रुप रंग भर चित्र तो अवश्य हैं; परन्तु वे उनकी मूल 
भावना्रों को व्यक्त करने के साधन एवं सट्टेत-मात हैँ । 
द्िवेददी-युय से दायावाइ-काल तड को फविता फे सारमूत 
कवि हैं--पन्त और महादेवी । पन्‍्त ने सौन्दर्य को, सद्दादेवी ने 
चेदना को जो भ्रेष्टम कबित्व दे दिया है वह सड्टीयोली के अप 
सड़ फे काव्य में एकन्द्त्र है। 
जन्म सं? १६६ में इल्दौर में हुआ। सन्‌ १६३२ में प्रयाग 
यूनियर्सिटी से आपने एम० ए० पास किया । गंभीर अध्ययन और 
अनन की आप विशेष पक्षपादी हूँ । व्यक्तियों के अध्ययन में 
आपकी सूझ का मनोपैज्ञानिक परिचय मिल्ञता है। इन दिनों 
प्रयाग-महिला*विद्यापीर में प्रिन्सपल हैं | साद्दित्यिक जीवन में 
कविता ओर प्रत्यत्त जीवन में करणा ( दुःखपूर्ण कबिताओं 


को प्रतिष्वनि ) आपका ध्येय है। चित्र-कला आपकी दावी' है। 
ओली आपका प्रिय कवि है। 


। विज्ञसि 
7 पुस्तक पढ़ने के पहले कृपया इस भाँति सुधार ले-- 


प्छ्ठ पंक्ति मुद्रित ५ संशोधित 
रद श्१्‌ पढ़ती है पदती. है / 
ज३ ११ यद्दाँ पर यहाँ पर 

३३ र्ध नहीं करते यहीं(करते 
श्ट ११, मैनोबैशनिक मरनौनैछानिक 
घ्३्‌ भू दिन्दी + हल्दी 

इघ >> ४ पुनापुनः पुनः पुनः 
। कहकर न कृहऊर 
६० १ चे नही द्वार नहीं 
प्‌ न का क्या, 

७७ ्ि संग्रह है, संग्रई है। 
७५ छः जाचुस है। जा चुका है, 
३ १४ ञ्रत्य ।. अ्वान्यु 
ष् श्र के तपे में तपे 

धर श्द क्के ने हि 
ध्ड ३ ». बनी छाँद घनी छाँद्र 
हछ “5 सम रुप तो आजकल जो आजकल 


श्न्र १ प्म्त प्न्व 


हन्स् २ 
श्श्र हु 
१०६ 5354 
३२० २० 
श्र१ छ 
श्स्रे १ 
१२३ ** एृ८ 
३३, ३ 
१३६३... १३ 
१३७ हि 
करे *्र्‌ 
र४० नह 
श्४५ 
१४१... १७ 
१४३ + शहे 
१५६ हु ५ श्३ 
छह 
हुएप, | + ४ र२ 
रद र्र 
श्द्ध० श्र 
श्परे श्ड 
श्च रे१ 
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मर 
दिपार 
करिताप 
ग्राण 


बाकी नाटकों 
मृत्यु के बाद 


भीति 
भरस्ति 


.उड़ा दी थीं। 4 


उपन्यास 


उसके उद्गार 


दुख-छुल 
आधुनिक दे 
आमोघ 
कोटी 
वरता 
में भमी-- 
एक की 

: वमन को 
कवि वर्तमान 
पथिव प्रिया « 
कियाूप 





हू 


पु 


भी 

निसार 
कविता 

प्राण 

नायकों 

मृत्यु के बाद। 
मित्ति 

प्रकृत 

उड़ा दी थीं; 
उपन्यासों 
उसमें उद्गार 
सुख-ुष 
आधुनिक है 
झअमोय 
कोडि 

उतठखा 

में मी। 

पन्‍्त जी की 
गगन को 
कि की वर्तमान 
प्रिय प्रि! 
क्रिया-ूूप 


